La piofundidad en el dbujn

LA PROFUNDIDAD EN EL DIBUJO
José Vial Armstrong,

Nota:

El presente es escrito trata estrictamente del
dibujo; y dentro de él, de la profundidad.

Al tratar del dibujo, deja fuera de su campo al
relieve, considerado escultérico; y deja fuera a la
pintura y al color en todo lo que no se refiere
directamente a Ja profundidad.

Al sefialar los pasos que avanzan hacia una
“nocién de la representacién de la profundidad”,
se lo hace a través de los testimonios directos del
dibujo, descartando las posibles influcncias que
hayan podido ejercer el resto de las artes plasticas,
la escultura o la arquicectura,

“PROFUNDIDAD”: COMO SURGE EL
PROBLEMA EN EL DIBUJO

El espacio real tiene tres dimensiones: ancho, alto
y “profundidad”.

La “profundidad” es la 3% dimensién, esto es, la
que se aleja en la direccidn en que uno estd
mirando.

La obra de la escultura y la arquitectura son
cuerpos, o sca, de suyo se desenvuelven en las tres
dimensiones.

Pero el dibujo y la pintura realizan su obra en “el
plano”, una superficie (un muro, un papel, una
tabla, una tela, el suclo, etc...) que sélo posee dos
dimensiones: ancho y alto. Luego, le falta una
dimensién del espacio real.
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La profuncidad en el dibujo

A pesar de eso, el dibujo y la pintura figurativa,
trata de mostrar las cosas reales tal como se ven,
es decir, sumergidas ecn un espacio de tres
dimensiones.

Si al “planc” le falta una, sc6mo hacerlo? Por
medio de un “artificio”.

Artificio quiere decir “hecho con arte”, es decir,
en este caso un ingenio que, por medio de una
ficcién, logra sin embargo presentar el hecho real.
La tarea que el artificio tiene que cumplir se
reduce, pues, a representar lo de 32 dimensién
que tiene la presentacion de las cosas reales, en el
entendido que lo de dos dimensiones que estas
tienen, se da de suyo porque la pintura y el
dibujo trabajan en el “plano”.

El problema es, por lo tanto inventar este
artificio.

EL DIBUJO SIN “PROFUNDIDAD"

En términos extremadamente generales, se podria
decir que el dibujo trata de representar “un modo
de ser” de las cosas reales. Subrayo la palabra
“modo”, porque éste cambia segin lo que
concibe, interesa y admira la mente que dibuja.

A partir de eso, es posible pensar hipotéticamente
en las concepciones que hayan tenido los
antiguos cuande dibujaban los cuerpos lejanos
del mismo tamafio que los cercanos.

Un hombre que estd muy lejos, —casi un punto en
la distancia~ “es” sin embargo ¢l mismo cuando
estd a nuestro lado. Este “es”, es el dibujo de su
figura real, incambiable y propia. No es extrafio
entonces que la concepcién de los antiguos
estableciera entre lo lejano y lo cercano una
relacién de igualdad que es idéntica a la relacién
que toda cosa tiene consigo misma.
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La profundidad en el dibujo

Concebida la representacién de la figura de aquel
hombre como algo fijo, es pues casi tan
impensable que ella pueda modificarse de tamario
por efecto de la “profundidad” del espacio, como
lo pueda ser para nosotros el que el tamafio pueda
variar por la velocidad: no se ve la relacién.

La “profundidad” de espacio que es palpable en lo
tridimensional, no s¢ manifiesta sin embargo por
sf misma en la represencacién visual del dibujo.
Se muestran sélo sus efectos, a través de la
variacién de tamafio de los cuerpos representados.
Por esta razén, -y juzgando la obra de los
antiguos desde nuestras concepciones actuales—
cuando ellos establecen entre cercano y lo lejano
una relacién de igualdad, decimos que la pintura
primitiva trabaja sin la “nocién” de la
“profundidad” en la representacién del dibujo.

En cambio, la identidad de una cosa, un animal o
un hombre, —identidad que en el lenguaje grifico
queda representada por la figura~ fue
inicialmente estudiada y Ilevada a un extremo de
petfeccién tal, que casi no fue igualado
posteriormente, como puede constatarse en el
arte de las cavernas (1). Tan fuerte fue en estas y
otras culturas iniciales la bisqueda de la figura y
su desentendimiento del tamafio como fendémeno
del espacio, que ni siquiera la escala relativa de
tamaiios entre los diversos animales (2), o entre el
hombre y los animales, fue en gcneral motivo de
preocupacién para ellos: adn mds, cuando
posrcnormcnte hubo preocupacién por el tamaiio
entre los artistas, fue para seiialar algo deno al
espacio, esto es, significar [a “importancia” de una
figura con respecto a otras: s¢ dibujaba mds
grande al emperador que a sus vasallos.

Fi dibuje como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

LO “GENERICO” DE LA FIGURA

En su bisqueda de la idencidad, Jos artiscas
primitivos se orientaron a recoger con la figura
aquello esencial y comin de la cosa o animal que
tenian delante, es decir, aquello “genérico” capaz
de dar cuenta de que esa cosa o animal “es” (3).
La potencia de la visién genérica de las cosas se
aplica no solo al todo, sino a cada una de sus
partes, y conduce casi directamente a la creacién
de tipos. Es decir, “lo igual” adquiere un valor: los
toros de los dibujantes egipcios, por ¢jemplo, son
casi todos iguales y lo mismo ocurre con las
rostros humanos, ¢l cuerpo y sus partes. Cada
cosa recibe su identidad tal coma si su figura
dibujada fuera signo fijo de lo que clla es.

De mancra que nunca se llega a lo particular o
accidental dentro de lo genérico, es decir, al
retrato. En cambia la escultura si llega al retraro,
debido al parecer, a que ella no tiene necesidad de
transcribir desde las tres a las dos dimensiones.
Pero dicha visién obliga al pintor a una severa
reduccién a lo distintivo, de tal manera que una
especie de pez se diferencia de otra, 0 una especie
de pijaro a de planta de otra con una penetracién
en la observacién y una fuerza para restar en
pocos trazos todo lo superfluo a aquello
distintivo, que se manifiesta ahi, en “lo igual”, el
valor de un hallazgo o descubrimiento artistico
(4.

La potencia de lo “genérico” redunda pues en una
potencia de l2 autonomfa de cada figura.

EL PUNTO DE POSICION

Sin embargo, la limitacién de la representacién
bidimensional de lo visible reside en que desde
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La profundidad en el dibujo

uma determinada posicién del observador con
respecto al objeto, no se ve “todo” el objeto: ve
sélo la parte que enfrenta a la vista, Los artistas
primitivos estaban obligados a recoger con su
figura aquello més distintivo, lo genérico de la
cosa o el animal que tenfan delante, 1o sélo de su
forma, sino ain de sus gestos o actitud. Y es
evidente que si tratamos de dibujar un aparato de
televisién por ejemplo, y queremos que la figura
na se confunda con otro objeto, es mis favorable
dibujarla por el frente que por el lado.

Asf, los artistas primitivos tuvieron que elegir una
“posicién ” en el espacio para dibujar, de manera
que la figura arrojara o més genérico y distintivo
del objeto. Habitualmente la posicién elegida
para dibujar animales, fue la posicién lateral, Pero
la eleccién del punto de posicién genera un
problema, esto es, que no todas las cosas arrojan
su valor genérico al ser dibujadas desde el mismo
punto de posicién. Por cjemplo un rio, para ser
reconocido como tal, habfa que dibujarlo desde
un punto de posicién superior, visto desde arriba,
mientras un buey, habia que hacerlo de lado; y el
hombre convenia mis representarlo de frente: Un
“caos” de puntos de posicién que sin embargo no
terminaba ahf; porque algo genérico y distintivo
de un buey, por cjemplo, son sus dos cuernos,
que desde un punto deposicién lateral aparecen
como uno. Por lo tanto, habria que dibujar los
cuernos de frente. Esto quiere decir que, ain en
un mismo animal para representar lo esencial de
su género era necesario tomar dos puntos

deposicién. ;Cual elegir?
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La profundidad en el dibujo

LOS PRIMEROS “ARTIFICIOS” DEL
DIBUJO SIN PROFUNDIDAD; LA
“DESCOMPOSICION” DE LA FIGURA
Fueron tal vez los pintores egipcios, desde muy
tempranas épocas de su civilizacién, los que
resolvieron la interrogante inventando el primer
gran artificio del dibujo, que sélo cuartro o cinco
mil afios después, reviviria Picasso en ¢l Cubismo,
esto es, la figura “descompuesta” en varios puntos
de posicién.

La Figura -Descompuesta en varios puntos de
posicién, es la 'que/ se “compone”
descomponiéndola, de manera que sus distintas
partes estin dibujadas desde distingos puntos de
posicién. Cada parte es “genérica”, en el sentido
antes sefialado.

Si se considera la figura humana, entre los
egipcios, puede observarse que la_cabeza estd de
perfil, el torso estd de frente, los brazos
generalmente de perfil, las manos casi desde
arriba, (mostrando el dorso), y la parte baja del
tronco y las piernas de perfil. La cabeza de perfil
es indudablemente el punto de posicién
distintivo y mds favorable no sélo-al compararlo
con el dvalo vistg de frente, sino también para
representar la diferencia, enue el hombre y la
mujer y el esplendor de los atuendos.

En el torso femenino, visto de frente, hay una
nueva descomposicién, porque uno de los pechos
es dibujado siempre de lado, precisamente para
mostrar la forma de un “bello pecho joven”
caracteristico de la belleza femenina, lo cual no se
apreciarfa visto de frentc. Para obviar el
“problema del otro pecho” que necesariamente
habria que dibujar de frente, los pintores

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

recurrieron al artificio de taparlo con un brazo.
Sobre esto hay que hablar mds adelante.

Para comprender el grado de abstraccién a que
llega la “descomposicién” de la figura en el caso
de los brazos, hay que tomar en cuenta que los
brazos que aparecen dibujados en un gesto
aparentemente lateral, por ejemplo en actos de
ofrenda o de oracién, estaban en la realidad
dirigidos hacia adelante, es decir en la misma
posicién que el torso. Pero si los pintores egipcios
hubieran dibujado los brazos extendidos vistos
desde adelante, ¢l efecto de la profundidad del
espacio habria modificado la “figura genérica” del
brazo, lo cual no estaba en su mente ni en su ojo
porque en términos de representacién, el brazo
“es” en todo momento igual.

En la parte baja del cuerpo femenino se observa
en numerosos casos, también, dos
descomposiciones simultineas: el perfil muestra la
nalga y después la pierna vista de lado, pero el
vestido — disefiado por el sastre en frontalidad -
es dibujado de frente.

EL ARTIFICIO DE LA “SUPERPOSICION"

Otro “artificio” de los primeros artistas en lo que
se refiere a “profundidad” es ¢l uso de la
“superposicién” : un cuerpo anterior cubre a uno
posterior y esta superposicién provoca una
sicuacién de profundidad. En principio se podria
considerar que la superposicién no es un
“artificio”, ya que hoy dia pensamos que sin ella,
pricticamente no se podria dibujar. Sin embargo,
numerosos dibujos prehistéricos, que bien
podrian considerarsc como primeros gestos de
representacién artistica, son siluctas, es decir,
represcntaciones sin rasgos de superposicién y,

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

por lo tanto, carentes de profundidad. De manera
que la “superposicién” es un “artificio”, ¢l cual
inicialmente se aplica a lo de 32 dimension de la
figura considerada individualmente. Algo
“genérico”, por ejemplo de un toro, es poseer
€uatro patas; si se lo dibuja exacramente de perfil,
apareceria un toro de dos patas al cubrit las del
plano anterior las del posterior: se lo dibuja
entonces, andando,
Numerosos otros casos de artificios pueden
observarse en la figura humana en cuanto a
superposicién, como por ejemplo el ya
mencionado del brazo que cubre el pecho en la
figura femenina.

Por lo rtanto, en el contexto de una visién
“genérica” de la figura y sus partes la
“dmcomposicién” y la “superposicién” pueden
considerarse como los dos artificios basicos del

dibujo sin “profundidad” de los pintores
primitivos.

"PROFUNDIDAD” Y “ARTIFICIOS” EN EL
DIBUJO SIN “PROFUNDIDAD”

En el dibujo sin nocién de profundidad, los
“artificios” representan lo de 32 dimensién en una
relacién de igualdad de lo cercano y lo lejano.
Hay pues en los antiguos — en estricto sentido —
representacién de la profundidad. Pero esa
representacién se da dentro de un “modo” que
nosotros, a partir de los concepros actuales,
hemos calificado sin una “nocién” de la
representacién de la profundidad, en cuanto ésta
implica un achicamiento de los cuerpos en la
distancia.
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La profundidad en el dibujo

Por esta razén, el “artificio” de “superposicién”
representa sélo la precedencia de las cosas en
profundidad, pero no la cxtensién de la
profundidad que achica los cuerpos. Y el
“artificio” de la “descomposicién” des-integra la
simultaneidad de las tres dimensiones del espacio,
presentindolas por separado a través de distintos
puntos de posicién, de manera que desde las
respectivas posiciones nunca comparece la
representacién de la “profundidad” que achica los
cuerpos,

LOS ARTIFICIOS DE SUPERPOSICION Y
DESCOMPOSICION APLICADOS A LA
“ESCENA”

La representacién de una escena cualquiera,
plantea con mayor intensidad el problema de la
profundidad porque l2 magnitud de las distancias
es mayor que las que se dan en un cuerpo
humano, un objeto o un animal aislados. Sin
embargo los pintores primitivos parecen haber
considerado la “escena” como una sola figura de
conjunto, tratdndola bajo los mismos principios
de “descomposicién” y “superposicién” con que
representaban a las cosas aisladas.

La “escena” pasa entonces a adquirir la fisonomia
de una coleccién de cosas auténomas agrupadas,
en donde cada cosa en si misma es representada
desde su particular punto de posicién genérico, y
conserva la autonomia de su propia
“descomposicién” y “superposicién”. Sélo la
superposicién de unas con otras refleja la
precedencia en profundidad de las figuras que
componen la escena. De manera que la magnitud
de la cxtensién que scpara a las cosas en
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La profundidad en el dibujo

profundidad, no es representada, y nada de la
agrupacién modifica a las partes.

Por eso el pintor de la Barca de Pescadores ( )
dibuja con toda libertad el bote y los pescadores
desde un punto de posicién lateral, mientras el
rio, en su representacién genérica de la pesca, es
dibujado desde un punto de posicién vertical, y
las plantas acudticas, en posicion lateral,

En el fresco de La Caza y la Pesca ( ) el pintor
egipcio se ha visto en “serios problemas” para
representar la abundancia en un rio que, por su
representacion genérica de pesca (pesca con lanza
el rfo se mira desde arriba) también es
representado desde un punto de posicién vertical:
los peces en la realidad se deslizan en rtodas
direcciones, y el pintor, entonces, ha conservado
la representacion de estas direcciones vistas desde
arriba, pero la representacién del pez mismo es
un abatimiento lateral. Pero el problema pictérico
que no tuvo solucién fue la representacién de la
“Superposicién” de la rtransparencia del agua
sobre el pex: esto no podia hacerlo un egipcio
antiguo porque ellos ain no conocian la variacién
luminosa que acompafa a la extensién que separa
a las cosas en profundidad.

En este sentido, podria decirse que el color en
cllos es también “genérico” y no espacial. Asf es
que finalmente los peces le quedan sobre el agua,
igual que el barco o las plantas, porque el artificio
de la “superposicién” no pueden usarlo.

la creacién de tipos; es decir, “lo igual” adquiere
un valor: los toros, por ejemplo son casi todos
iguales y lo mismo ocurre con los rostros
humanos, el cuerpo y sus partes. De manera que
nunca se llega a lo particular dentro de lo
genérico, es decir, al rewrato. En cambio la

El dihujo como herramienta de conocimiento 2018

e (7"
tag Vel L (o extenidn

PLiCporn a i wsal eu

profundudod nues ipe~
Suituda y nuda dt
Agrugaiis moditica o
lus ?agk)r“.

“Fin ese seutid 0 padrite
e g el color ew
€lios e mboié “geidng’
Y no rpuuo, | Astes
qlurmalmugxc lo peteh
e A Spbrt elugua)
'iﬂuak(’ruz el (o ol
PIUJI\TULL rPﬂrW ek
Mﬂfjdﬁ Ao “uper-
szaw‘:‘ no peden
viox o
o creuoin dt tipos:

ef delie “lo 1quad™
adgiert un Voo 1w

Ol qur ¢ lo swn
cug) udut lqm ylo

Wigno oWy re con Lof
YuIves e, &

v de monra g ,I
Mwwddi,{uexmwp

tﬁmﬂr@dﬂﬂ r"w@’I
Rpyetoa tuclon y nudadl
I s giom MO
alat V“”“ ,
- 10 iqual adgureeun
vader (] .9
nnco- e
a0 I or desdro
48 Gonsr i, & v,
ol rthacto™

QUrpy oIW parters e
PO G Ul leqo.a L0
[P0 TIUA A vy (g (o Genen il , e duur ,af ve fradd™

José Vial Armistiors

L monwa gt
magryryd db @
esrunfiin gaeier
Pm alaf (U§ds
o profundrd




La profundidad en el dibujo

escultura si llega al retrato, debido, al parecer, a
que ella no tiene necesidad de transcribir desde
las tres a las dos dimensiones. Pero dicha visién
obliga al pintor a una severa reduccién a lo
distintivo, de tal manera que una especie de pez
se diferencia de otra, una especie de pijaro o de
planta de otra con una penetracién en la
observacién y una fuerza para restar en pocos
trazos todo lo superfluo a aquello distintivo, que
se manifiesta ahi, en “lo igual”, el valor de un
hallazgo o descubrimiento artistico.

LA DESCOMPOSICION DE LA "ESCENA”
SUSTRAE LA REPRESENTACION DE SU
CAMPO ESPACIAL

La “escena”, privada de la posibilidad de
representar la extensién en profundidad, resulca
incapaz de representar un “imbito” espacial que
envuelva al conjunto de las figuras. Pasa entonces
a apoyarse solo en sus figuras auténomas,
entidades que se acumulan y asumen por si
mismas la representacién del pequefio “mundo”
propio de esa “escena”.

Por esta razon la pintura egipcia no pinta paisajes
ni hay ninguna representacién de interiores como
cal, por ejemplo de templos o tumbas o casas.

Se adivina que hay un exterior sélo por el género
de cosas que se agregan en la “escena” una gavilla
de trigo, unos animales; y se adivina que hay un
interior por los signos de escritura que flotan
supuestamente en ¢l muro de fondo por
superposicién a las figuras humanas en una
ofrenda, por ejemplo.

Asi es que lo interior y lo exterior, que son
manifestaciones por excelencia del espacio
tridimensional en el dibujo representativo, no es
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La orefundidad en ¢! {bujo

representado por los egipcios, sino solamente
“significado” por medio del género de las figuras.
Tal vez haya aqui un lejano parentesco con la
manera cémo las micologias religiosas antiguas
convierten los elementos del mundo fisico, —la
tierra, el mar, el rio- y las virudes morales del
hombre, —el valor, el amor, la fortuna~ en
entidades auténomas que acrdan por si mismas
como personas, de manara que ¢l acontecer del
mundo en ¢l tiempo, su drama, — su “escena’™ es
el exclusivo resultado de las relaciones directas
que se establecen entre estas entidades” al ponerse
juntas,

LA “PROPAGACION™ DE LA “ESCENA" SIN
REPRESENTACION DE CAMPO ESPACIAL
Basada en aquella acumulacién de figuras
auténomas, la pintura de los egipcios logra con
ello no tener limites: dentro de la superficie del
muro, la pintura puede extenderse
ilimitadamente hacia arriba o hacia abajo, hacia
un lado u otro: no existe en consecuencia el
concepto de marco. En este sentido, los pintores
egipcios parecen vincularse ranto a la arquitectura
como a [a escritura.

Es una pintura arquitectdnica ya que lleva en si
misma -sin necesidad de adapraciones— la
posibilidad de lo ilimitado de la superficie, sea del
muro o del suelo, o del fuste redondo de las
grandes columnas.

Entre los egipcios no existe el cuadro
independiente y transportable. La mayor parte de
la pintura restante hoy dia esti en los muros de
las tumbas. Es una pintura narrativa de la
teologia egipcia o en la cual se cuenta lo que el
difunto es.

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en &l dbun

;Se habri producido entre los egipcios uma
tradicién de “contar” que haya provocado una
relacién entre la palabra y la pintura ~wal como
entre los griegos se dio la relacién entre palabra y
musica- de modo que aquella estampara su
estructura en ésta’

Por lo tanto, la pintura no representa lo que su
soporte (la arquitectura tridimensional) “es”;
exagerando hasta el extremo la idea de que la
pintura de los primitivos se centra en lo genérico
de las cosas, se pod.ri: decir que ella muestra su
propio género, bidi I, apartindose de su
soporte, el cual, éste, se muestra por lo
tridimensional. (#)

En ¢l origen de la escritura, son las formas
pictéricas las que son esquematizadas hasta el
extremo, y es lo genérico y lo “igual” de la
pintura lo que permite a esos signos convertirse
en vehiculo de escritura, por lo repetible y
reconocible.

No seria ajena a esa relacién entre la pintura y la
escritura, la ya mencionada capacidad de
propagacién de la “escena” sin marco. La sucesién
de imdgenes destinada a reunirse en un mensaje,
o —mis tarde- la sucesién de sonidos para el
mismo objeto, crea el desarrollo lineal de los
signos de escritura en la superficie de lectura. Este
desarrollo lincal parece ser uno de los factores
mis esenciales en las escrituras de todos los
tiempos. Ello crea la “linca” o “renglén” y plantea
al mismo tiempo un uso del espacio
bidimensional que fue comprendido por diversos
pueblos de muy diversas maneras. Esta
comprensin parece ser tan esencial, que permite
hoy reconstruir por medio de clla, las relaciones
culturales mds remotas. Refiriéndonos
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exclusivamente z los egipcios, cabe sealar que sus
jeroglificos s escribfan en direccién horizontal y
en sentido de derecha a izquierda, o sca, al revés
de la lectura de esta frase.

La pintura de los egipcios, por su parte, también
se desarrollé en muchas oportunidades en series
horizontales agrupadas verticalmente en
renglones. No sabemos si la comprensién de las
significaciones en este ordenamiento implicaba
una sucesion fija, lincal, tal como las historictas
de la prensa actual o si. por el contrrio, la
comprensién del conjunto s basaba en una libre
asociacion de las diferentes escenas separadas por
renglones.

Sca en una forma u orra, la “propagacién” de la
pintura en sentido vertical quedaba asegurada por
el artificio del renglén, el cual por otra parte,
constituye el- invento de una forma para
representar. el tiempo real en la simultaneidad
espacial de la pintura. Los pintores egipcios se
encontraron con el problema de scparar o aislar
escenas unas de otras, por cjemplo las fases
agricolas o los distintos momentos de la vida de
un personaje. El propio artificio interno de la
pintura egipcia admite esa posibilidad de sucesién
temporal sin caer en la situacion que se observa
en algunos cuadros de la Edad Media por
cjemplo, como es ¢l caso de la vida de San
Antonio, en que el personaje parece dotado del
don de “ubicuidad” al presentarse en distintas
escenas denwo del mismo dmbito o campo
espacial.

A su vez, la “propagacién” en sentido horizontal
quedaba asegurada por la “descomposicién” de las
figuras. En la figuras humanas, especialmente por
la posicién de la cabeza y los pies, resulta una
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La profundidad en el dibujo

imagen general lateral, lo cual, agregado al punto
de posicién elegido para los animales, también
lateral, hacen que la toralidad de la “escena” cobre
una direccién horizontal, que puede prolongarse
indefinidamente gracias a la autonomia de la
figura.

DIBUJO DE LINEA Y DIBUJO DE LUZ
Sus contempordneos llamaban a los dibujantes
egipcios “dibujantes de contornos”. Ello se debe a
que las figuras egipcias estdn invariablemente
disefiadas con una fuerte linea de conrorno.

Pero es sabido que el ojo no “ve” lineas. En su
interior s6lo se forman infinitos matices de
contrastes luminosos. Encue dreas de diferente
intensidad o color, se produce a veces un
contraste neto, un “limite”; en otros casos, el paso
entre dreas de distinta intensidad o color se da
por una gradacién o esfumado que
imperceptiblemente va desde una tonalidad a
otra.

La linea es pues una “nocién”, una construccién o
invencidén puramente mental, que es
marerializada por <l dibujo para representar la
percepcién de limites luminosos.

El dibujo de los egipcios, por lo tanto, no
coincide con el dibujo que estampa dentro de sf
el ojo. Entre el “acto de ver” y ¢l “acto de dibujar”
se intercala la “re-presentacién”, la cual
necesariamente modifica la mera presentacién de
lo sensible, porque la mente que dibuja procede
por “nociones”. La “nocién” selecciona y se
impone a lo percibido para dar curso a la
representacién; o dicho de otro modo, nada de lo
percibido puede dibujarse que la nocién no
abarque.
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La profunaidad en e| dibujo

De wl manera que la evolucién de las nociones
marca la evolucién de la representacion por el
dibujo. Lo cual es confirmado por la conocida
frase de Leonardo: “La Pintura es cosa mental”,
Se produce entonces la paradoja de que para que
la mente que dibuja dibuje tal como recibe el ojo
que la informa, es necesario previamente que
exista en ella una “nocién” de la luz y sus
variaciones.

Este dibujo, en que la represencacién de los
cuerpos se realiza exclusivamente por contrastes
de ronalidades, lo denominamos “Dibujo de
Luz"; Al dibujo de los “dibujantes de contornos”,
que se ejecuta exclusivamente por lineas, lo
denominamos “Dibujo de Lineas™.

DIBUJO DE LINEA: ARISTA Y LINEA

Si se tiene presente la evolucién de estas dos
nociones tal como se dio entre los antiguos,
puede constatarse que el dibujo de lineas precedié
en varios milenios a los primeros signos de
aparicién del Dibujo de Luz. El sélo hecho de
existir precedencia en la generacién de las
nociones, parece indicar que éstas provienen de
un impulso de representacién anterior y superior
2 ellas que cambia de orientacién en las distintas
épocas. Entre los artistas antiguos ain ya
anteriores a los egipcios, éste se habria orientado a
caprurar lo genérico de las cosas, el hombre, los
animales, las plantas, los objetos, en resumen, de
los cuerpos reales, tangibles, en su individualidad.
Pero la experiencia de los cuerpos reales, no nos
llega sélo por el testimonio de la luz. El
conocimiento que la mente adquicre de que los
cuerpos estdn colocados en el espacio 2 nuestro

alrededor, que da base a la posibilidad de

El dibujo como herramienta de conacimiento 2018

Y g evoluton de lw
NUUONRN maf(u (o
QU0\ydela o ln tpre-

Sonfuinor pur el uo H{WWW' el

Avwal 8y wnf (fmado
e 1w conudda frage

s Leonurdo : Ua pintuca
LARENYS ol

Il

fﬂtd}ioU)D senspt o
r‘-‘pvtdw\m o vy

L/LAMPU} Je Y‘CU.“'CC\
EXUVoRBA YL por

Con WZHW dy \'UNL“KUL(U@ sV fU) Wwlluad o

Yo dmonunamu s “Dpiouyd
aLlur™; Al duye de
loy “ Pogontey de
CUT\\'\)N\US\\, S Je
oW ex g otk

Pof 1oV 1o d onngnug

" gy | ol
TSI Pewepe i K b

ATWLEW ol ey dC8 gy

AT (o 3 )0 vt Lud
ouNTTd0S , prede consn

¢
G el v 4o Uow prhgd®

" laewlwon AL lf

AULOUEY (o [
onulyuaa o e

. S‘SUntm.prqw\H

I ey (o el
Ao nouomsr | el
nhps ure Y ek
UbyU de ey prueclid

o Pprivapsh Sqnul
Aaparitga dit dbyd
e o,

AV ISLAIUS_ a6y pr a0
STqNnos mwwmmujo

AWt

Vizl Amstrong

L eaplvasn 42 (w
nopevey Mmoo lo
LA\ A o
repe ko funors fur

eL duby)o .




La profundidad en el d bujo

representacién no se funda solamente en los
“mensajes” trasmiridos al cerebro por los ojos.
Estos mensajes, junto con los de otros érganos,
constituyen conjuntamente una informacién
cuya complementacién tiene lugar en el cerebro.
Asi, la nocién de linea, aplicada a la
representacién de los cuerpos por medio del
dibujo entre los antiguos, parcce directamente
comprometida en su origen no sélo con los
testimonios de la luz, sino con los provenientes de
otros 4rganos.

Por esta razén en el “dibujo en linea” de los
antiguos puede observarse [a siguiente ley: todo lo
quc es arista en lOS CUCIPDS s¢ reprcs\:nu por 13.
linea en el dibujo.

La “arista’ es una nocién cuya motivacién
original parece provenir primordialmente de Ia
percepcion “tdctil”.

Dicha percepcién se llevaria a cabo a partir de
“con-tactos” sucesivos, cuyas ulteriores
correspondencias efectuadas en el cerebro darian
la base para hacer surgir una particular nocién
mental de “cuerpo” —como se comprueba en los
ciegos- cuyo origen es independiente de la
percepcién visual. Esto indica que la nocién de
“cuerpo” que nos formamos al ver espontineo,
viene ya complementada por el sentido “tdetil”.
En esta complementacién, la percepcién “edctil”,
que se [leva a cabo por contactos sucesives, seria
tipicamente temporal; en cambio la percepcién
visual aportarfa la presencia simultdnea de las
cosas, y setfa por lo tanto tipicamente acemporal.
Por otra parte, una transcripcion aparentemente
tan simple como es la de “arista a linea’, fue sin
embargo satisfactoria y suficiente para la
representacién de lo corpéreo debido a que la
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La profundidad en el dibujo

“yrista” es un elemento geométrico esencial en la
constitucién tridimensional de los cuerpos. La
“arista” materializa un cambio de direccién de la
superficic plana; y el “cuerpo’, ¢s el trozo de
espacio encerrado en la sucesién de cambios de
direccién de la superficie.

De manera que la “arista’protagonista del
cambio de direccién— determina la generacién de
los cuerpos.

DIBUJO DE LINEA: EL CONTORNO

Pero cuando la superficie es curva, cambia de
direccién sin producir arista, lo cual la hace
imposible de representar por linea (#). Y aunque
dicho cambio de direccién espacial es
enteramente percibido por lo tdctil, no presenta
al testimonio luminoso un “limitc” neto en el
cambio de tonalidades, sino que, por el contrario,
ese cambio se da por gradacién o esfumado, lo
cual nuevamente impide su representacién por
linea.

El Gnico momento en que el cambio de la
superficie curva ofrece un “limite” neto a la
percepeioén visual es cuando, por efecto de la
curvatura, la superficie desaparece de la vista,
como es el caso del perfil de una esfera o de un
cilindro. Podria asimilarse ese limite a un caso
particular de “arista”, por cuanto es un cambio de
direccién de la superficie “cdctil” que registra
cambién un “limite” tonal neto a la percepcién
visual. Sin embargo ese limite visual ofrece la
particularidad de scr siempre el limite de lo
visible e invisible de un cuerpo, y depende en su
trazado del “punto de posicién” del obscrvador.
Ese limite, es ¢l “contorna”.

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dbujo

El “contorna” sc desplaza por la superficie tctil
segiin ¢l “punto de posicion” elegido; es movible
y, en ese sentido, es radicalmente distinto a la
“arista”, la cual permanece como limite siempre
en la misma posicién de la supetficie “cdcuil”.

DIBUJO EN LINEA: LO GENERICO DE LAS
COSAS Y SU CONTORNO

Si en la esferz el contorno se mantiene siempre
igual a si mismo; ¥ en cambio en los otros
cuerpos, —especialmente en los de superficic curva
irregular — el “contorno® tende a variar con cada
desplazamiento  del “punto de posicién” por
pequefio que aquel sea, esto nos dice de alge
genérico y propio de un cuerpo-

Cuil fue pues el criterio de cleccién del “punto
de posicién” que sostuvieron los pintores antiguos
en su bisqueda de lo genérico, ante lo variable
del “contorno™?

Parece evidente que el gran descubrimiento
geomérrico de los antiguos fue la propiedad de
“simetria” que presentan los cuerpos naturales.

La simetria puede observarse estrucrurando una
gran parte de los seres y fenémenos naturales, y se
manifiesta formalmente en todas las artes de fa
antigiiedad.

La simetria puede ser recogida como una
propicdad perteneciente a la naturaleza formal de
los cuerpos mismos en su total autonomia de
toda visién general del espacio, y ser
comprendida como algo de lo genérico que ellos
presentan.

La direccionalidad que la simetrfa provoca se
irradia desde el cuerpo mismo, y de clla surgen
los “puntos de posicién” necesarios para
contemplarla. Esta contemplacién es una
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La profundidad en el dibujo

contemplacién “mental” que se extrac del
naruralismo, y es en consecuencia, una nocién.
Por lo ranto el origen de la posicién en el espacio
de los “puntos de posicién”, ortogonales entre
ellos, no debe confundirse y es distinto en cuanto
a nocién que el del sistema moderno de
proyecciones ortogonales, aunque ¢l resultado de
la aplicacién de procedimientos a clertos casos
particulares puedan ser semejances.

El sistema de Proyecciones ortogonales supone un
“campo” geométrico tridimensional (lo cual
implica una previa “nocién de la representacién
de la profundidad™) dentro del cual se sumerge el
objeto. La diferencia entre una concepcién de
“cuerpo” que irradia sus direcciones y otra en que
éste es envuelto por un campo, es vital, porque
esta Gltima es una visién rotalizante y en un caso
la detencién del ojo del artista estd puesta en el
objeto yen ¢l otro en el campo.

Los pintores egipcios debieron enfrentar con
mayor frecuencia la representacién de cuerpos de
superficie curva irregular, como son las plantas y
los animales, ademds de la figura humana.
Resulta, como se ha dicho, que la mayor parte de
estos cuerpos, por cjemplo un toro, se dejan
dividir por un plano longitudinal de simetria, de
manera que un lado es igual al otro; lo cual quiere
decir que el “contorno” generado por se plano
—cuyo “punto de posicién” es bien preciso— ofrece
la particularidad de sefialar que lo visible es igual
a lo invisible, de modo que con ese “contorno”, se
tiene todo el toro.

Esto significa —jugando con las palabras— que el
“contorno” en simetrfa establece entre dos partes
del toro una relacién de igualdad que es idéntica
a la relacién que roda cosa tiene consigo misma.

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

Si a esta relacion de la cosa consige misma le
atribuimos la funcién de revelar lo que esa cosa
“es”, tendremos que el “contorno” en simetrfa
revela lo “genérico” del toro... lo que €l “es™.
Dicha dimensién “genérica’ del “contorno”
permite apreciar la diferente trascendencia que
reviste para los pintores egipcios la “arista” y el
“contorno’, es decir, los dos elementos lineales de
su pintura; permite ademds comprender porqué
se llega a tipos de representacién, en que el
“contorno” se repite igual segin la cosa
representada.

Sin embargo, la mencionada relacién del
“contorno” con ¢l plano e simetrfa, debe
considerarse mds bien como un modo o canon
general y no como una ley de aplicacién
mecinica; la razén de tal relatividad reside en que
lo “genérico” adquiere significaciones que van
mucho mis alli del procedimiento geométrico,
coma es por ejemplo el frontalismo de la figura
humana, mds ancha que larga en su eje de avance
y ¢l valor especial del “delante” propio de la
conversacién y la presentacién del hombre, todo
lo cual trae aparejada la invencién de los
“areificios” de descomposicién de las figuras, que
no sélo se aplican a la del hombre y sus partes,
sino rambién a multiples situaciones.

Pero estas variaciones a la regla general —que por
lo demis son caracteristicas de todo arte— en nada
modifican ¢l principio que parccc cumplirse
rigurosamente. Esto es, que la eleccién de los
“puntos de posicién” determinantes del
“contorno” -y son ortogonales entre ellos—
provienen de la “simetria’, considerada ésta como
una “propiedad” que exhiben las cosas
contempladas cn su propia autonomia. Y que,
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La profundidad en el dibujo

por lo tanto, no provienen de una concepcion del
espacio en “profundidad” —aunque la forma de las
figuras egipcias coincida parcialmente con los
resultados que produciria la aplicacion de Ia
nocién de punte de distancia del observador
situado en ¢l infinito y de los planos cartesianos,
que la matemirica occidental formalizé varios
milenios mis tarde.

OPOSICIONES INICIALES ENTRE
“DIBUJO DE LINEA” Y “DIBUJO DE Lz”
Todo parece indicar, pues, que la pintura
primitiva en su bisqueda de lo “genérico” y
gobernada por la nocién de “linea”, se remitié
sélo a aquellos testimonios "rictiles” que
resultaban “lineables”, dentro de una concepcién
que excluye la “profundidad” del espacio.
Esto significé, por oposicién, que dicha pintura
no conocié la nocién de luz y sus variaciones por
efecto de la profundidad del espacio
tridimensional.
Pucde considerarse que ¢l “dibujo de linea” de
alguna manera se opone al “dibujo de luz’, por
cuanto este tltimo en su mdxima expresién no
requiere y rechaza la linea, ya que el “limite” es
un puro contraste de tonalidades que resultaria
sobrevalorado, y por lo tanto destruido, al agregar
la linca.
La precminencia del “dibujo de linea” sobre el
“dibujo de luz" en los primeros pintores no solo
podria explicarse por el hecho de que la linca, “el
trazo” es el gesto elemental o primordial de todo
signo de construccién del hombre, sino ademis,
porque a partir de la linca se puede medir y
establecer [a proporcién, que provoca la armonia
de las partes con ¢l todo, determinando la figura.
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La profundidad en el dibujo

No hubo, pues, dibujo de luz en los egipcios. Por
esta razdn sus pintores colocan los colores parejos,
de apariencia plana. Pero este color colocado
plano no proviene de una “nocién del plano” —
como es ¢l caso de la pintura concreta
contemporidnea—sino del hecho de que cada cosa,
y cada parte de esa cosa, tiene su color “genérico”.
Es decir lo distintivo de su genero se manifiesta
por un color que le es propio: la planta verde, el
palo negro, el trigo amarillo.

“DIBUJO DE LUZ" Y REPRESENTACION
DE LA EXTENSION DE LA
PROFUNDIDAD

En la pintura representativa pareciera existir una
relacién directa entre la nocién de profundidad y
la nocién de luz, de manera que mientras aquella
nio es conocida por los pintores, no aparece en la
pintura el “dibujo de luz".

El “dibujo de lineas” no puede representar al
plano mismo sino por sus “efectos” geométricos
indirectos: el encuentro con otro plano que
genera una arista y provoca una linea. Pero la
superficie misma, no es representable por linea.
Por ejemplo una eminencia o una concavidad de
curvas suaves que accidente la superficie plana no
es representable por linea, aunque el plano si los
sea por sus bordes; asi, hay una gama inmensa de
situaciones de deformacién del plano por la curva
—sin “contorno” ni “arista’~ que se pierden para el
“dibujo en linea”. Y es probable que esta
limitacién haya influido también en la eleccién
del “punto de posicién” de los primitivos
dibujantes de contornes, por cjemplo al preferir
la representacién del rostro humano de perfil.
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La profundidad en &l dibujo

En cambio el “dibujo de luz" si puede representar
la superficie “tdctil” en si misma.

Tanto la complejidad de los fenémenos que
acompafan a la propagacién de la luz, su
acentuada variacién en funcién de la distancia, y
lo direccional de la fuente luminosa, hacen
posible que pricticamente cada punto del espacio
reciba una cualidad luminesa propia y peculiar.
De modo que ante los cambios de direccién de la
superficie, propia de los cuerpos al exponerlos a la
luz, ¢l ojo no sélo percibe los limites de esos
cambios sino adn la modulacién de tonalidades
de cada uno de los puntos de la superficie. Por
consiguiente, en la medida en que la “nocién de
luz" sostenga a la mente que dibuja y existan las
técnicas representativas necesarias, la superficie
misma puede ser representada por el “dibujo de
luz" y, por la simultancidad propia de la vision,
llegard a una representacién de lo tridimensional.
Seria entonces “lo genérico” lo que se impone o,
por decirlo asi, sirve de barrera al acceso a una
nocién de la “profundidad” en los pintoses
antiguos.

La permanente variacién y deformacién que en
su represcntacién experimenta el contorno por
efecto de la “profundidad”, y la permanente
variacién y modificacidn que en su representacion
experimentan las cualidades luminosas por esc
mismo efecto, quedan sustiruidos por la figura
“igual”, fija, y por ¢l color parejo de la apariencia

plana.

EL “PROBLEMA" DEL SUELO EN
RELACION A LA “PROFUNDIDAD”

El “dibujo de linea” de los pintores egipcios
estaba orientado a captar objetos, cuerpos. Pero el
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La profundidad en el dibujo

suelo no es un cuerpo; aparece en cambio como
una “superficie pura” que se extiende
ilimitadamente. No llama pues a la bisqueda de
un punto de posicién. Dado que la superficie
misma no puede dibujarse con lineas, es
aparentemente indibujable.

Hay por lo tanto un problema; y su importancia
puede apreciarse si se considera que tal vez el
mayor descubrimiento de la perspectiva, varios
milenios mis tarde que aquellos en que se
desenvolvian los pintores egipcios, consistié en
descubrir cémo dibujar el suelo: el limite de esa
supeficie pura es el “horizonte”, un “contorno”
situado en el infinito. Como la superficie misma
no puede dibujarse con lineas, clla queda
implicitamente sefalada sélo por la arista que
producen los cuerpos situados sobre ella, lo cual
se determina por la matemdica, en funcién del
horizonte.

Esca “ausencia” lineal de la superficie pura del
suelo, que parece sostener y a la vez ser sostenida
por la “cscena”, se esconde como problema desde
las primeras manifestaciones y durante oda la
evolucién del dibujo, en su busqueda de la
representacion de la “profundidad”. Este es un
punto crucial para el dibujo, puesto que el suelo
mis que ningin otro elemento de la “escena”
plantea de suyo la exigencia de una nocién de
profundidad en la representacidn.

Por esta razén el dibujo, en la evolucién que
genera su debate por la “profundidad”, desde los
primeros pintores compromete ¢l “ordenamiento
y sustentacién” de Ja “escena” en el intento de
representacién de la superficie pura del suclo.

A su vez este compromiso cobra tal importancia
que, dentro del campo del dibujo representativo,
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La profundidad en el dibujo

podrfa decirse que la diferencia entre lo que
podriamos llamar “el cuadro” y la mera
“decoracién”, residiria en que esta dltima no se
hace cargo o, mis bien, elimina, la nocién de
suelo en su presentacion.

NOCION Y SIGNIFICACION EN LA
REPRESENTACION DEL SUELO

Es dificil dibujar un péjaro con las alas extendidas
sin que simultineamente su entorno no se
transforme en aire; y es dificil también dibujar un
animal sin que su entorno no se transforme en
suclo.

La significacién de la figura crea, por lo tanto, la
asociacién de un dmbito de sustentacién, sin que
ello necesatiamente manifieste una nocién
constructiva de ese imbito.

El dibujo representativo lleva en si el poder de esa
asociacién.

El trabajo de la decoracién consistc en romperla.

EL SUELO EN LOS PRIMEROS PINTORES
RUPESTRES

El dibujo de los primeros pintores rupestres
parece trabajar directamente con aquella
asociacién significativa capaz de hacer del suelo
un vacio que no se dibuja, pero que es creado por
las propias figuras bajo la forma de una superficie
virtual ilimitada.

Y csa virtalidad puede ser ocupada por el
paramento de roca, o por un papel.

El tema preponderante en la pintura rupestre es la
representacién de animales.

Los dibujos se dispersan o sc sobreponen en el
paramento de roca.

El dibujo como herramienta da conocimlento 2018
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La profundidad en el dibujo

Cabe suponer que la indiferencia por la
dispersién o sobreposicién de las figuras se funda
en el pensamiento religioso con que habrian sido
¢jecutadas: la representacién —una capacidad
divina que ostenta el artista— “roba” la figura del
objeto representado; poseyendo la figura,
cualquiera puede hacer con aquel objeto lo que
quiera. O sea, hay una posesién y, adicionalmente
al arte, un dominio eficaz (#). Los cazadores
rupestres hieren entonces en partes vitales esta
figura dibujada. Desde ese momento ¢l animal
estd muerto potencialmente porque a través de su
figura real lo que ¢l es— ya estd anticipadamente
herido. La caceria misma no seria, pucs, sino el
cumplimiento fatal de un proyecto trascendente,
¥ su éxito corre a cargo de la divinidad, siempre
que los cazadores tengan el coraje de realizarlo.
(##)

Lo dicho se intercala en la nocién de “figura’,
manifestindose en el dibujo de figuras aisladas y,
tal vez, en la “escena” . Las figuras se pueden
sobreponer porque el objetivo pictérico s
cumple ya con la sola ejecucién de la
representacién del animal, y es indiferente por lo
tanto a la representacién del espacio
tridimensional circundante o ain a la
construccién del espacio bidimensional en que se
dibuja.

Pero la belleza de la figura queda siempre
aparente y gratita, por cuanto s la libre
manifestacién de la posesién divina del artista,

LA “ESCENA" Y EL SUELO EN LOS
PINTORES RUPESTRES

;Son “escenas” los grupos de figuras de distinta
especie y de diferente mano que se observan en

£l dibujo como herramenta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

las cavernas? ;Son una sola “escena” los grandes
conjuntos de una misma caverna? Hoy, materia
de anilisis de especialidades técnicas. Pero hay
grupos que nos parecen hoy “escenas” auténomas,
aislables; por ejemplo, animales que corren
perseguidos por cazadores con armas arrojadizas.
En cuanto a la concepcién del suelo, tales
“escenas” parecen constiruirse como una mera
adicion de figuras, de modo que éstas apenas
logran desprenderse de su sello de figuras aisladas.
La significacién de la “escena” deriva_de la
direccionalidad, €l gesto y la posicién de sus
figuras; pero el suelo comin no parece ser sino
una asociacién de suelo que cada figura trae
consigo misma.

La “escena” se sustenta porque el acto es simple
(univoco) y libre, en el sentido que admice
variables muy amplias de relacién entre las figuras
sin perder su significacién.

Unos doce o quince milenios més tarde aparece el
dibujo egipcio.

La mentalidad egipcia no parece aceprar
virtualidades. Comienza pues aqui, al parecer, la
bisqueda de una nocién y el empefio por una
representacién construida del suelo.

Por otra parte este empefio coincide con un
avanzado estado de civilizacién.

Por lo tanto la “escena” ya no es simple, puesto
que abarca miltiples manifestaciones cuyo género
debe ser cuidadosamente hecho patente al
observador, mucho menos ¢s libre, puesto que la
gran mayorfa de ellas comprende actos rituales
rigidos y complicados, como asi mismo
valoraciones jerdrquicas de cosas y personajes.
Todo cllo plantea en general la exigencia de
relaciones precisas entre las figuras para que se

El cibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujn

haga espacialmente elocuente la significacién y,
por lo tanto, aparece el requerimiento de una
concepeion del suelo que sustente ese orden.

Esa mentalidad sin virtualidades y la “escena” con
ordenamientos precisos, parecen estar detrds de la
idea egipcia de representar el suelo por medio de
un trazo intenso y vigoroso, una linea siempre
horizontal que sustenta sin excepcién tanto a la
figura aislada como al conjunto de la “escena”.
Cabe detenerse a considerar el grado de
abstraccién que lleva consigo esa linea.

Ella no corresponde a un “corte” de ripo
proyeccién cartesiana, porque el “corte” supone
una nocién de representacién de la “profundidad”
€n cuanto pertenece a un

sistema de representaciones de lo tridimensional,
Y aunque un esbozo intuitivo de tales sistemas se
hubiera empleado en esos tiempos en Egipto para
las construcciones de arquitectura o en la
escultura—es decir en artes que de suyo poseen la
tridimensionalidad- lo que se postula aqui es que
tales traslados de un arte a otro no son posibles
debido a la naturaleza de los procedimientos. En
las artes corpdreas el procedimiento sigue a una
tridimensionalidad que esti “de hecho”; en
cambio en el dibujo es necesario un paso previo,
esto es, descubrir la “nocién de la representacién”
de la profundidad para que a continuacién se
desarrolle el procedimiento que le da existencia.
Esta linea tampoco ¢s un “contorno”, tal como el
de las figuras, porque —como se ha dicho—el suclo
no es un cuerpo sino una superficie pura
ilimicada y, por lo tanto, sin “punto de posicién”
e indibujable por linea.

A cste respecto conviene destacar el valor
“metafisico”, por decirlo asl, que adquicre el suclo

El dibujo como herramienta de conocimiento 2018

Un VBt 10y
V[qurGs0 und LINEK
st ve oy TN

Aty & (o Hguro al
cumu [UJ‘\jUI‘.m Al

exAn,

upmudimlm’fo 5|&Vcw«
mwmw\\wmllda

prfin AL heolo®™, eutom
L A Uu) 25wl

A la nw At
"yt wammuw "ot
profundidod p M‘fu
Auwrrolit el pwud

wre® A g arivnunta
munu((lﬂwfa;@(ﬂ | o £ upmtutidad fin
suehy gt JUIOATCAIC |y ey rdadty § (@
OrdwA ., " eStennn COnOvAUALMWEntL
Fowa ol s W | pregsuy povcin 87
yirtyoldada YV’\ AN delo 1deok
e UG Con OO0 Qﬁ‘Pdﬂaqursz
USUS 1 pLreias eifuy Y Pkl
ATV A2 (o M- At 1tz y
ef1pdow clurep repssy VIGUTUI0, Una (1L

2\ fuely pur el o)
emfmm U,

MER v o fS carpireal YN rdiment o rdach

Un Uy prcwo c’)‘mcs

tupre by ot

% ity o lo
v ouguada y
G eunjunty du e

A warky (0f pirer]
8 p(oudlmwnfudl?u(

L de ot et
Esty e diprrr o
:Ib Nt D{E[ﬁf{ ,qu,q,fatm
y Mt prfundrdd

L o cunﬁwum;c
cluurolle .

A

ly ConTinuadsia e

Jogé Vil Armetrorg

B AOS Atl mrydrcm
A proadivwanto sige
Une i mung o idg
O eI AL e
Esty ¢y dyporrr 1o
notdin AL
ﬁmmm AL (]
profurd sl pom gt
la confInvagon §¢
oljrvdliL,

=

30

0 ¢ {u U dea exifyun uo\,‘l‘




La profundidad en el d buje

al ser él quien sustenta todo y él mismo no ser
sustentado por nada. Desde este punto de vista, la
idea de una “tierra plana” (como dirfamos
inexactamente hoy refiriéndonos a la concepcién
antigua desde el interior de nuestra actual visién
de la tierra como un cucrpo mis) no es extraiia, y
el suelo comparece como un limite absoluto.

Lo dicho queda sutilmente manifestado en toda
su abstraccién por los dibujantes egipcios cuando
representan la punta del arado sin penctrar en la
tierra. Y hay atros ejemplos mds extremos que
muestran este mismo concepto. El montén de
material que extraen los constuctores de un
edificio no es identificado con el suelo; es un
cuerpo “sobre” el suelo absolute. Por eso los
obreros que cargan hunden sus pics en el
montén, y éstos —como en la borda de los
barcos— no aparecen dibujados. Lo mismo sucede
en la “escena “ agricola con ¢l trigo.

El suelo, dentro de la nocién genérica, “es”
horizontal; y la representacién de ese absoluto
—que es limite y término sin “debajo™ es la linea
horizontal fija que acompaiia a toda figura y toda
escena comprometida con el suelo.

Tal como se ha mencionado antes, la visién
genérica de las cosas conduce a no representar
accidentes. De aqui que en el dibujo egipcio no
hay pendientes o cerros, y los montones de trigo
o tierra para la construccién son vistos como
objetos superpuestos a ese suelo absoluto.

EL SUELO VISTO COMO FRACCION DE
LO ILIMITADO

Eso absoluto que ostenta el suelo, lo convierte —
para los dibujantes egipcios— en sujeto de
referencia para todo lo que se yergue. El dibujo

E! dibujo como herramienta de conocimiento 2018
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La profundidad en el dibujo

de los rupestres, con su suelo virtual, no afirma
como los egipcios la vertical y la horizonzal, y las
figuras se implantan con relativa indiferencia
frente a ellas. Pero esa virtualidad logra en cambio
—por asociacién- un esbozo de “dmbito” espacial
para la escena. En los egipcios, como la
construccién de la superficic ilimitada es
irrepresentable por linea sin contar con la nocién
de profundidad, el suelo pasa a ser comprometido
como una fraccién que le pertencee a la figura.
No hay por lo tanto la concepcién de un suelo
sobre el cual se dispersan las figuras, sino que en
los dibujantes egipcios cada figura lleva consigo
su propio suelo.

Esta manera de comprender la construccién del
suelo clude el problema de fijar una posicién en
profundidad para las figuras, y armoniza con el
hecho de que la “escena” entre los egipcios pasa a
adquirir la fisonomia de una coleccién de cosas
auténomas agrupadas. que sustrae I.E.
representacion de un “campo” espacial.

El suclo como fraccién de lo ilimitado, no es pues
atin asiento para la determinacién de la lejanfa.
Adicionalmente, conviene tener presente lo
siguiente: en el dibujo de los egipcios antiguos, e
agua es el rio, vale decir un objeto, cuya figura
por lo tanto puede delimitarse y, en consecuencia,
ser tratado empleando los artificios de la
descomposicion.

En cambio, si se acepta previamente una drdstica
separacién de nociones entre la pintura y la
escultura egipcias ~incluyendo en esta tltima el
relieve— aparentemente no existen casos de una
construccién de la descomposicién del suelo en el
dibujo.
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La profundidad en el dibujo José Vial Amistrong

Esto vendria a confirmar una vez mds que en el
dibujo de los egipcios no existié ningén sistema | VARVt mag
proyectivo, y a destacar el lugar especial que OA CA d.\buj al
ocupé el suelo dentro de la concepcién genérica, 7
ya que el suelo deja de ser un “objeto”, el cual sin Q‘J\ \f’m he exisio
embargo debe ser representado al afirmarse la V\W\HUR Slﬁmb\

presencia de la vertical y la horizontal. i
predve .
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