


FRAGMENTOS

vewn Elogio
wu poche

awésqgar

noche
Kawésqgar




Portada: Fotografia de Martin Gusinde.
1920 aprox. En: “Los indios de Tierra del
Fuego: los Halakwulup”. Martin Gusin-
de. Editorial C.A.E.A .1986.

FRAGMENTOS

vaaun Elogio
«u poche

awésqar

DISENO INDUSTRIAL

Valentina Andrea Castro Escalante

Julio 27 del 2020

Profesores gufas:

Sr. Alejandro Garretén
Sr. Marcelo Araya

Escuela de Arquitecturay Diseno
Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso



FRAGMENTOS

Elogio
noche
Kawesqar



Entre el cielo y la tierra vivo
soy un puente conector. Gracias a mis padres por cobijar mi crecimiento,
Hago de esto mi labor y a todo lo que pasé en este mar de 5 afios.
mi presente y mi motivo.
Mi atencidn cultivo,
as{ me intento afinar
para no desentonar
con el todo existente,

que muta constantemente

y da ritmo a mi andar.
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Prdlogo

El taller de titulacidon desarrollado por Valentina Castro en colaboracién
con Ignacio Oliva lo hemos nombrado internamente como “El proyecto
gréafico kawésqar” para generar un momento de estudio desde nuestro
oficio enrespuesta preliminar a la invitacion de participar en el proyecto
Jetarkte, el cual ha sido originado colectivamente por la comunidad
kawesqar de Puerto Edén. Este proyecto se encuentra actualmente en
desarrollo bajo una estructura interdisciplinaria en la cual participan
dos profesores de nuestra Escuela, Andres Garces y Marcelo Araya.

La lectura que hacemos de esa iniciativa comunitaria, nos dice en su
sentido mds amplio que el proyecto Jetarkte, estd dirigido a fortalecer
y proponer iniciativas de revitalizacion cultural. Con ello se busca
alcanzar las condiciones necesarias para superar la amenaza de
desaparicién de su lengua y con ello su particular visién de mundo,
contenida en la profunda tradicién narrativa kawésqar.

La orientacion comun de los proyectos de Valentina e Ignacio, se
perfila en la idea de traer de vuelta al habla de la comunidad, el arte
de narrar como consecuencia de compartir con ellos nuestro oficio
mediante iniciativas de edicidn local y de esa manera encontrar las
formas apropiadas a la comunidad para volver a poner en circulacién
dicha tradicion narrativa.

La imagen objetivo de nuestro “Taller gréfico kawésqar” se configura
a partir de una experiencia de travesia que resurge en el contexto de la
invitacién que Andrés Garcés nos hace para colaborar en el Proyecto
Jetarkte. Se trata de la travesia a Ouro Preto en 2016, en la cual el lugar
de la obra se ubica en los mérgenes de la ciudad donde actualmente, los
descendientes de los esclavos africanos que fueron traidos para explotar
los yacimientos de oro conforman una comunidad decidida a re-escribir
la singular historia de sus ancestros. Esta iniciativa genera al interior
de nuestro taller una pregunta que transmitimos sin demora a nuestros
anfitriones en dicha comunidad: ¢serd que existe entre ustedes leyendas
o0 cuentos en que esa otra historia haya sido registrada? Y la respuesta
desencadend un encuentro extraordinario con Maria Agripina Neves
quien durante varias décadas orientd su trabajo pedagdgico a recopilar
cuentos, canciones y juegos populares en el drea del estado de Minas
Gerais en Brasil.



A partir de esas conversaciones el taller de Disefio en dicha travesia
conduce su saber hacer y los materiales que llevibamos a ilustrar en
un vitral uno de los cuentos, basindonos en los dibujos realizados
por los nifios de la escuela después de escuchar el cuento “A mae du
ouro”.

La invitacion de Andrés trae al presente la rememoracion de esta
imagen, la cual por naturaleza contiene muchos sentidos, y por
esa razén en mi caso no puedo pensar que dicha experiencia se
pueda replicar sin antes intentar recoger y actualizar su leccién
latente, manifestada al pie de la obra terminada y su donacién a la
comunidad. Pues a pesar de haber experimentado la escucha de un
cuento pre colombino perteneciente a la tradicién guarni en la voz de
sus curadores, y nuestro esfuerzo para materializar dicho encuentro
en una obra en cuya realizacién logramos levemente la participacién
de los nifios en un juego grafico momentdneo, permanece en mf una
suerte de incompletitud y una sensacion de haber realizado solo
aquello que sabemos hacer sin dejar abierta la posibilidad de dejar
con ellos de alguna forma, nuestras herramientas, los materiales y
el oficio bdsico para que ellos prosigan la tarea de recitar su acervo
legendario, en el contexto de la iniciativa comunitaria de hacer
presente el testimonio de una tradicidn, ain al margen de una historia
por escribir.

Las obras de travesia conllevan un afdn de conclusion orientados en
el acto de donacidn de la obra y eso lo sabemos leer cada vez, pero
dificilmente podemos tener certeza de la vitalidad de dicha lectura
més alld de nuestras experiencias. Por esa razdn considero que la
invitacidn a participar en el proyecto Jetarkte abre la posibilidad de
pensar un régimen de travesia que no concluye en una obra singular
sino mds bien se abre a la tesis de una “poesia hecha no por uno sino
por todos” y en el caso particular de la tradicién narrativa kawésqar,
y a través de este proyecto nos estamos preparando para traer los
cuentos desde su actual estado de transcripcidn, de vuelta al habla.

Alejandro Garretén

Presentacion

Hace un tiempo empiné mi mirada al cielo. Algo hay alld que me atrapa,
suspende y expande; como un buen libro, levito, viajo en imaginacidn.
Esta atraccion me ha conducido a querer saber mds, por lo que al
comienzo parecia ser que la astronomia y su ciencia saciarfa mi
inquietud. Sin embargo ¢quién me puede hablar sobre la belleza que
experimento al elevar mis ojos al cielo nocturno estrellado?

Cuando Alejandro y me propone la idea de desarrollar mi proyecto de
titulo en torno a la iniciativa de revitalizacién cultural que los dltimos
descendientes de etnia kawésqar estaban gestando en Puerto Edén, fue
involuntario, talvez instintivo, que mi mente divagara en la ocurrencia:
Que pudo haber experimentado el kawésqar cuando miraba al cielo?
Me imaginé siendo un kawésqar. Una noche en que navegué desnuda
y envuelta en pieles; me abrigo frente al fuego que esta al medio de
la canoa; navegando por entre las espejadas aguas de los canales
patagdénicos —El cielo estd manchado de estrellas— La luna enciende
todo el mar— Es realmente encantadora la luz lunar que resplandece
donde no hay focos artificiales, también la luz del sol escondido cuando
estd a punto de caer la noche—; El agua es como un espejo, el cielo ya
no estd alld, también esta acd. En el aio 2013 yo habia tenido la suerte
de navegar en la embarcacion Aquiles hasta Punta Arenas, tenia 13
anos y quedd impregnado en mi memoria el agua mansa de los canales.
Recuerdo la proa como un cuchillo gigante que rasgaba la mds tensa
superficie. Las toninas.

El trabajo que aqui les presento tiene que ver precisamente con
esa capacidad de imaginar, la cual remonta sus origenes a épocas
primigenias de nuestra formacién humana. Los datos arqueoldgicos
dicen que los primeros humanos que llegaron al extremo sur de
la patagonia lo hicieron hace 10.000 afios atrds. Si nos preguntan,
podriamos asegurar que la patagonia austral es un lugar muy hostil.
Sin embargo, a través de la mirada de estos primeros hombres —la
cual fue la primera mirada del mundo— hallaron allf un lugar con una
enorme riqueza que les permitid vivir y comenzar a formar una cultura.
Y no lo hicieron precisamente en el territorio, si no que lo hicieron
sobre el mar. Pequefios grupos desenvolvian su vida sobre canoas de
corteza de drbol, ellos vivian en el constante viaje. Sin embargo, se han
podido diferenciar hasta 5 culturas diferentes que habitaron este frio
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lugar del planeta ;Como es esto posible?... Los etndlogos han podido
hacer esta diferenciacién por algo muy simple, entre ellos comparten
un conjunto de tradiciones y costumbres. Estos grupos, aparentemente
aislados, encontraron la unidn en torno al fuego, contaron y escucharon
los mismos cuentos de generacién en generacidn, es decir, imaginaron
en colectivo.

Se trata pues de unacoleccion de cuentos kawésqar que han sido rescatados
y recopilados de la sabiduria oral de los ultimos descendientes de la
etnia kawésqar. Estos corresponden al testimonio de la manera de
imaginar de una cultura que vio por primera ves el mundo y hoy teme
desaparecer.

Este estudio florecidé entremedio de una crisis como contexto— como el
diente de ledn que brota entre la grieta del pavimento— Me seria imposible
ser ajena el herido sentir colectivo que se conecta con la propia historia
del kawésqar. En este sentido, este trabajo puede ser una idea para
contribuir a la cura de esta herida abierta.

«La cultura nacional chilena popular, que es la tradicion de sabiduria
del pueblo chileno: la pericona, las cuecas, tonadas, las danzas de
chiloe y todas esas, no tienen tanta importancia como la tradicion oral
sapiencial, osea de sabiduria que esta en lo refranes, esta en los cuentos,
esta en los dichos, esta en las anécdotas, esta en las leyendas, esta en los
mitos, y esta en las fiestas.

La sola existencia de una etnia indigena en un pais es un valor y no un
problema sporqué un valor? Porque es una cultura humana generada en
una convivencia arménica con el orden natural. La sola existencia de
eso opera a traves del inconsciente colectivo, sobre la psicologia total de
la nacion y es como un cable a tierra que impide la depravacion que las
empresas han hecho. Antes que todo, tenemos que estar convencidos que
es un valor»

GASTON SOUBLETTE
Charlas Hypatia, 2018

COLECCION INICIAL

COLECCION INICIAL

La coleccion de cuentos kawésqar, aparecen para nosotros en el marco del
Proyecto Jetarkte {1}, que es la materializacién de la iniciativa kawésqar.
El cual resguarda el anhelo de la comunidad de revitalizar de su cultura
para que no desaparezca con los dltimo descendientes.

Por vecindad, nos toca que Marcelo Araya, profesor de la escuela,
participa como disefiador en el proyecto Jetarkte. Marcelo llega donde
Alejandro contdndole la anécdota {2} en la que el cuento ATQASAP fue
el vinculo que la comunidad encontrd para tomar la decisién en comun
de aceptar el diseno de la estacidn cientifica en la que él trabajé. La
invitacién de Marcelo decia que en la isla hay una pequefia escuelita en
la que seria interesante hacer algo con los cuentos y los nifios.

Hace un afio, pronosticibamos viajar en la travesia que iba a viajar ese
ano a la isla. La primera conviccidn era ir e inventar algo que surgiera
a partir de la experiencia de estar alld y conocerlos. Por esto, en la
primera etapa del proyecto me dediqué al disefio de un Tdrculo, que
es una prensa de impresidon de grabados. La intencidn era llevar esta
herramienta que nos permitiria hacer una experiencia de dibujo con
los niflos y asi dar pie a un posible proyecto editorial. Fuera lo fuera,
esto iba a ser una construccién intencionalmente colectiva, a razdn de
la leccién en Ouro Preto que Alejandro aprendid y que estuvo siempre
atento de incorporarla a la ecuacidn: esta leccion decia «Saquemos los
libros de la biblioteca y devolvimoslos a la comunidad»

Como es de sospechar, no hubo viaje. Con los planos del térculo en una
mano y con la otra vacia, el trabajo que aqui presento es lo que surgié
ante la imposibilidad de ir. Por esta razdn, todo lo que se hizo ac4 esta
en estado previo con el propdsito de abrir un primero didlogo con la
comunidad.

A 3000 km de lejania, proseguimos. Nos planteamos entregarnos a
un régimen investigativo que ilumine el caso. Como una manera de
hallar pistas que fundamentaran nuestra participacién en el proyecto
Jetarkte. Generar un aporte que enriquezca. Por esto invitamos a la
actual narrativa a tres principales autores: Primero, el punto de vista
humanista del italiano Giambattista Vico, por su célebre tesis: «Los
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primeros humanos en la edad primitiva fueron poetas». El segundo
invitado es Ernesto Grassi, fildsofo contempordneo que rescata del
S.XVII a Vico porque lo considera absolutamente vigente. Finalmente,
talvez como un broche de oro, invitamos a Godofredo Iommi, poeta
también contempordneo, quien puede refrendar desde su actividad
poética lo que hay entre «mito», «<mistiko», misterio y desconocido.

CUENTOS KAWESQAR

Lacoleccién de cuentos kawésqar, que hoyes libro, es un —contenedor—
que tiene el valor de patrimonio cultural para la comunidad kawésqar.
Los kawésqar, al contrario de lo que se piensa, no fue, ni es un grupo
humano de expresion artistica precaria como en algunos textos se les
considera porque no desarrollaron algun tipo de escritura o alguna
expresiondearte. Al contrario, ellos son poseedores de unarica tradicion
oral. Se sabe de dos tipos de narraciones: la primera corresponde a los
relatos de viaje: cuando un grupo de kawésqar regresaba de un largo
viaje, compartian sus experiencias de viaje con otros grupos que aun
no visitaban esos lugares. En estos relatos, los interesados se podian
informar acerca de la abundancia de tal o tal isla, si alguien que
conocian murid en otro lugar, etc. Los relatos de viaje eran una forma
de compartir informacidn valiosa para la subsistencia de los némadas
canoeros que vivian esparcidos por los canales magalldnicos.

El segundo tipo de narracidn, y que es el especifico de este proyecto,
es la narracidn fantdstica que se observa en la tradicion kawésqar de
contar cuentos.

Este contenedor, lo es porque guarda en si, lavoz rescatada de los dltimos
narradorxs de la etnia, los que cada noche —reunidos al calor del fuego
y dentro del At—se hacian oir con su singular destreza narrativa. A ellos
se les conoce como los «narradores expertos». Los narradores expertos
kawésqar eran quienes mantenian viva la tradicién de trascender de

CUENTOS KAWESQAR

generacion en generacién las frases que sus mismos ancestros han
venido contando desde tiempos remotos. Los narradores, poseian en
su interior esa astucia especial —dnimo, impulso— para hacer revivir
cada noche en sus relatos estas frases ingeniadas desde probablemente
—el comienzo de los tiempos.— Precisamente, la voz de los ancestros
kawésqar, a través de la coleccién de cuentos, nos alcanzan hasta aqui
como ecos desde un tiempo primario. El simple hecho de poder atisbarlo
que decian estas voces ancestrales que lograron seguir existiendo hasta
hoy, acd, donde estoy yo, es en s{ mismo impresionante.

Acceder a estos cuentos ha sido posible gracias al extenso esfuerzo
de rescate de la sabiduria oral del etnolingtiista Oscar E. Aguilera,
quien estudia el caso kawésqar de hace mds de 30 aflos y José Tonko P.
Kawésqar socidlogo que se unid al esfuerzo los dltimos 10 afios.

«Elpueblo kawésqar sigue estando envias de extincion, cuando desaparece
una lengua, desaparece una cantidad enorme de conocimiento. Por eso
nosotros estamos empenados en esto, rescatar lo mdximo posible de
esta cultura tan antigua en el pais. Estamos en presencia de los ultimos
representantes puros de la cultura kawésqar. Van a desaparecer, por eso
es la urgencia. (...) Al hacer este rescate conservamos este documento
tinico dentro de la historia de los pueblos del mundo, de esta manera
estamos contribuyendo a preservar esta cultura, lo que serd para las
futuras generaciones»

« Si no se realiza un rescate del patrimonio cultural de las etnias, y
ademds se carece de una politica lingiiistica adecuada, un pueblo puede
ser un pueblo moribundo, condenado a desaparecer en el tiempo.

No solo hay que lamentar la extincion fisica de los hablantes, sino
que también desaparece el nicho ecoldgico en donde habitaron, y el
conocimiento del mismo; por ejemplo, para mencionar sélo un aspecto,
las plantas y sus usos: puede pasar mucho tiempo hasta que se recupere
ese conocimiento si no ha sido preservado antes. Por otra parte, se
desvanece la manera cémo un pueblo estructura el universo simbdlico,
reflejado a través del modo de ver y entender el mundo circundante.

Es a través de la lengua de un pueblo que podemos penetrar en ese
patrimonio, y es a través de la escritura que podemos preservarlo, cuando
ya quienes poseen ese acervo cultural estdn a punto de desaparecer. Esa
es la tarea que nos espera ahora para transmitir la cultura kawésqar a
aquella generacion que no recibid la lengua ancestral.»

PRESENTACION
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«Jetarkte es un proyecto mucho mds grande, no solamente
en términos de infraestructura o de inversion, si no que,
es un proyecto que alberga la vision y el anhelo de una
comunidad indigena que ha dicho hasta la fecha, que
somos una cultura viva»

ANHELO KAWESQAR

Anhelo Y JETARKTE

CAROLINA HUENUCOY

Representante de la comunidad kawésqar
de Puerto Edén, 2009

Somos una comunidad muy pequefia, somos 25 personas inclu-
yendo a los 8 ancianos. El territorio de los Kawésqar o de los ndmadas
del mar abarca el drea entre la entrada del Golfo de Penas y la isla Diego
de Almagro, un espacio que ha sido definido en su totalidad por nues-
tros ancianos. Para nosotros la cultura Kawésqar es nuestro territorio,
nuestra comunidad y nuestra riqueza. En ese extenso espacio han naci-
do, han crecido, han vivido y han muerto miles de Kawésqars. Esta ri-
queza cultural existe y vive en la memoria de nuestros 8 ancianos, y ellos
quieren transmitir sus conocimientos a las generaciones venideras.

Todos en la comunidad practican el nomadismo como la cazay la reco-
leccién, conocemos los lugares de cria de los animales y las dreas donde
podemos cazar, pescar y recolectar. Ademas usamos materia prima que
ofrece el bosque para nuestra artesania, pero lo hacemos de manera que
no dafie la naturaleza. Tomamos una cantidad pequefay limitada, solo
lo que necesitamos, lo que sabemos que es justo y necesario y nada mds
para asi no dafar el bosque. También tenemos lugares a los que nos
referimos como lugares tabu, los lamamos «&jamas». Estos lugares son
sitios a los que no perturbamos, tienen una morfologia distinta que el
resto del territorio. Los ancianos dicen que si navegas junto a ellos o los
miras, el clima empeorard y la caza serd escasa. Por eso nosotros no nos
acercamos a los «&jamas», porque estas son las dreas mds importantes
para nosotros y son las dreas que estdn estrictamente protegidas. En
nuestro territorio también se encuentra un tipo de ciervo, el huemul,
que es nativo y estd en peligro. Lo que significa que no pueden ser caza-
dos y estdn protegidos por la ley.

Es un territorio enorme y estd todo protegido. El estado utiliza una gran
cantidad de recursos para proteger estas dreas y las especies que en
ellas habitan. Sin embargo nosotros, una comunidad de 25 personas,
no estamos protegidos. Para nosotros esta es la paradoja de las dreas
silvestres protegidas. Nosotros hemos protegido esta drea con toda su

PRESENTACION

17



- \I,LA P ® pUERTO EDEN
vyE_LLI,N%ON
R ] p -

O JETARKTE

/

. 1] .

\,

(]

4
47
S QU

flora y fauna durante 6.000 afos, de hecho nuestros ancianos fueron los
que definieron y nombraron el territorio, este territorio no existirfa sin
nuestra presencia.

El proyecto Jetarkte nace del anhelo de los ancianos y las familias
kawésqar que fueron sacadas de su lugar de origen, de sus campamen-
tos, para ser radicadas en Puerto Edén. En esa fecha comienza un pro-
ceso de estandarizacién de las personas por que se les empezé a pro-
hibir su modo de vida némada. Ocurrié también una asimilacidn de la
poblacidn chilote del lugar con las familias kawésqar.

18 ANHELO KAWESQAR

Cuando se decretd la ley indigena 19.253 el afio 1993, la primera deman-
da que hizo la comunidad fue la de retornar a Jetarkte, apelando a la
obligacién del estado por haberlos sacado del lugar. Retornar a Jetarkte
de la mejor manera y dignidad posible, con sus viviendas, familias y
también, con propuestas concretas para la comunidad que sustenten la
proteccién de su cultura y el ancho territorio donde ellos viven. Fue asi
como nacid la iniciativa del proyecto Jetarkte.

La iniciativa, si bien, nace del interior de nuestra comunidad, necesita
ademds interactuar con el otro mundo. Necesitamos el apoyo y la co-
laboracidn de todos, no solamente de la institucién publica, si no que
también del mundo cientifico, el mundo académico para proteger y pre-
servar lo que aqui tenemos para las presentes y futuras generaciones.

Quisiéramos que el mundo sepa que los Kawésqar estamos vivos, es-
tamos aqui, existimos. Nuestra cultura y nuestra historia estdn en las
mentes y las manos de nuestros ocho ancianos, y cuando un anciano
muere una parte de nuestra historia muere también. Somos una comu-
nidad a la que hay que visibilizar, proteger y mostrar al mundo, por eso
queremos invitar al mundo cientifico a trabajar junto a nosotros. Los
ancianos no quieren que al morir su conocimiento se muera con ellos
quieren legar esa informacidn a los Kawésqar a las generaciones actua-
les y a las venideras, pero también a la humanidad para que asf este
conocimiento no se pierda.

«Es un drea tan grande que es hogar para muchos tipos de especies
marinas, por ejemplo, ballenas, orcas, peces y leones marinos. Nosotros
somos la unica comunidad indigena que tiene una cuota para cazar
leones marinos, también cazamos pdjaros, ciertos tipos de ciervos y
recolectamos bayas, frutas silvestres y plantas del bosque. Recolectamos
madera para construir nuestras embarcaciones. Usamos algunas plantas
como medicina, ya que conocemos que ciertas fibras son buenas para
usos concretos, desafortunadamente la medicina es un conocimiento
que casi hemos perdido en gran parte.»
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El Gobierno regional de Maga-
llanes a través de los fondos de
innovacion 'y competitividad,
FIC, bajo el titulo: “Un territorio
sub-antartico de innovacion
ecologico-cultural: Propuesta
conceptual y arquitectonica
del Complejo étnico, cientifico
y turistico de Jetarkte”, codigo
BIP No40001862-0.

En diciembre de 2009, la comu-
nidad Kawésgar fue nombra-
da Tesoro Humano Vivo de la
UNESCO, un titulo concedido a
individuos y comunidades que
son portadores de tradicion o
expresiones de patrimonio cul-
tural que estan en peligro de
desaparecer.
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COLECCION DE CUENTOS KAWESQAR

COLECCION DE CUENTOS Y CANTOS

Fcakidns eik’ése
Cuento del Zorzal
Weldman-s eik’ése
Cuento del Cisne de cuello negro
K’ejek’éwos eik’ése
Cuento del Chancharro
Kajéco-s eikdse
Cuento del Martin pescador
Atqasap-s eik’ése
Cuento del Ratén

Saltdxar-s eik’ése
Cuento del Hijo del canelo
Wilap-s eik’ése
Cuento de los Sapos

.Arkaksélas eikdse
El sol, La luna y Las estrellas subieron a los cielos

C’askar-s eik’dse
Cuento de La mujer luna
Laalte-s eik’ése
Cuento de la Nutria tabu y la gran inundacién
K’enak’ ena-s eik’dse
Cuento del Pdjaro carpintero y su esposa, la mujer
tiuque
Kstai-asé-Magqadjes eik’6se
Cuento de las moscas
C’ek’éslak eik’ése
Cuento del hombre rayo
Kamatau eik’ése
Cuento del pez-hombre
Anndpas eik’ése
Kestdkens eik’ése

Cuento del picaflor

CANTOS:

La ballena

yektcal
El huemul
Peyeycka
El fil- fil
Tereksat
El coipu
Yasoep
El carancho
kuntcar
El zorro
Lahaltel
La nutria

El tabaco

PRESENTACION
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Walap-s
e'ikose

narrado por:

Jose Tonko Wide
kstakso

Puerto Edén, 1976

PRESENTACION
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L.os sapos

PRESENTACION

25



e acuerdo con la tradicion humanista, la esencia

del hombre esta en el lggos. Por eso, esta tradicion
ve en la actividad del /ggos, es decir, en el Aéyew (en el
sentido griego original de seleccionar y recolectar), un
elemento esencial de la «formacion» humanay atribuye
un papel decisivo a la interpretacion.

Aéyewv

« legez'n »

El elogio

VAILODHdSYdd

SEGUNDA COLECCION

Con ingenuidad, la imdgen hasta ahora es
para nosotros la de una ruma de cuentos
fantdsticos...;Qué podriamos hacer con
ellos? —Leerlos. Pero, realmente penetramos
en su valor? ;Cémo los iluminamos?— No
somos lingtiistas, ni etndlogos o alguna otra
disciplina que pueda procesarlos de alguna
manera especializada. Como punto de
partida, La coleccidén de cuentos kawésqar
y su tradicién de contar cuentos es nuestro

desconocido inaugural.
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Mito del dios Theuth

Recordamos el mito del dios Theuth, que Platén narra en
Fedro. Theuth le entrega varios obsequios al rey egipcio
Thamus, entre ellos las letras, a las que alaba diciendo
que son un apoyo para la inteligencia y la memoria. Sin
embargo, Thamus rechaza este obsequio porque teme que
los hombres se acostumbren a recordar no desde «dentro»,
sino desde «fuera» (275a). Es evidente que esta alusidn a
la escritura (como base de una tradicidon y de un saber) se
refiere a La cuestién mds general de si un signo «exterior»
puede ser el portador de una tradicidn espiritual. Responder
a esta pregunta es hoy urgente porque nos encontramos
ante una cultura de libros y museos, con su correspondiente
modalidad de ensenanza.

Platdn continua la interpretacién del mito:

Es impresionante, Fedro, lo que pasa con la escritura,
y por lo que tanto se parece a la pintura. En efecto, sus
védstagos estdn ante nosotros como si tuvieran vida;
pero si se les pregunta algo, responden con el mds
altivo de los silencios [...] Pero, eso si, con que una vez
algo haya sido puesto por escrito, las palabras ruedan
por doquier, igual entre los entendidos que como
entre aquellos a los que no les importa en absoluto, sin
saber distinguir a quiénes conviene hablar y a quiénes
no. Y si son maltratadas o vituperadas injustamente,
necesitan siempre la ayuda de su padre, ya que ellas
solas no son capaces de defenderse ni de ayudarse a
s{ mismas.

La obra estd ante nosotros, nos mira igual que nosotros la
miramos. Con su interpelacion silenciosa nos exige que la
hagamos presente.

SEGUNDA COLECCION

La critica de Platdn a las tradiciones que se basan sobre
todo en documentos «exteriores», ya se trate de escritos o
de imdgenes dice lo siguiente:

Porque es olvido lo que [las letras] producirdn en las almas
de quienes las aprendan, al descuidar la memoria, ya que,
fidndose de lo escrito, llegardn al recuerdo desde fuera,
a través de caracteres ajenos, no desde dentro, desde
ellos mismos y por si mismos. No es, pues, un firmaco
de la memoria (uvfqun) lo que has hallado, sino un simple
recordatorio (Vmopvolg). Apariencia de sabiduria es lo que
proporcionas a sus alumnos, que no verdad [...] Asi pues, el
que piensa que al dejar un arte por escrito, y, de la misma
manera, el que lo recibe, deja algo claro y firme por el hecho
de estar en letras, rebosa ingenuidad.

Platén formula ya la tesis de que toda obra espiritual se
lleva a cabo gracias a la capacidad dialégica del ldgos, es
decir, 816 Adyov. Por tanto, sin esta capacidad no se podria
pensar ninguna historia o tradicién. Con otras palabras:
s6lo después del acto dialégico de interpretacion se podrdn
abordar las cuestiones del «antes» y el «después», el «cémo»
y el «dénde», asi como la cuestidn de las influencias formales
y estilisticas mediante las cuales una obra de arte ha surgido.

Sélo podemos acceder a las obras y disponer de ellas gracias a
nuestra capacidad de légein, de seleccionar. Al hacerlas hablar, les
otorgamos la posibilidad de seguir viviendo.

EL ELOGIO

E. GRASSI
Arte y mito, p 12
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El acto de leer

RELACION ENTRE TEXTO Y CONTEXTO

Para entender la importancia y el sentido de esta categoria,
es necesario tomar en cuenta que el aprender a leer las le-
tras no implica el desarrollo de la capacidad reflexiva. De
igual forma que la sociedad capitalista consagra la separa-
cidn antinatural de las manos y las funciones propias de la
cabeza, existe una separacién entre el texto y el contexto: el
texto se desarrolla como si fuese un ente metdfisico, como
un discurso abstracto sin vinculacién con la realidad.

[...|Leer es pronunciar el mundo, es el acto que permite al

PAULO

FREIRE

La importancia del
acto de leer, 1981 transformarla y transformarse a s{ mismo.

hombre y a la mujer tomar distancia de su practica (codi-
ficarla) para conocerla criticamente, volviendo a ella para

«Variadas y legitimas son las formas de leer. Sea con tedio
entrecortando la lectura por fatiga o ensueno, sea por distraccion
suspendiéndonos. Otras por real gusto que es el surco de la
cultura con la que maduramos, o por ilustracion a fin de lucirnos
en los reflejos del recuerdo. A veces, las menos frecuentes, la
lectura nos toca, nos despierta, nos advierte o nos llama. No
importa el modo como sucede, pero se nos transforma en un
toque, en un llamado. Puede decirse entonces que la lectura
nos acaece como una experiencia. Heidegger decia para definir
la experiencia que la mejor expresion para comprenderla es la
expresion popular «<se me cayd la casa encima» o «se me cayd
el mundo encima». Cuando algo a uno se le cae encima hay
experiencia. Ella abre, provoca una pregunta, al par que trae o
insinta respuestas al modo como una herida alerta y revela el
cuerpo»

GODOFREDO IOMMI
Eneida-Amereida 1982

SEGUNDA COLECCION

"Cuando miro al cielo”

EL ACTO DE LEER
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1. ARTURO CHICANO
Al cierre de curso
"Techné y Mundo" 2019

2. P. FREIRE
Ibid.

Desde hace un tiempo me empiné al cielo. Esto,
porque en las noches me he sorprendido a mi misma
contemplando. Sostenida en su lectura, as{ como un buen
libro, hay algo alld que me atrapa, sumerge y expande en mis
pensamientos. Esta experiencia existencial me ha llevado
construir un mundo de palabras en torno a este lugar, hoy
cuando miro al cielo, leo mds de lo que alguna ves imaginé.

En el leer-contemplar del cielo he encontrado la importancia

del acto de leer, pues me «maravillo en su palabra» y esto ha
b

permitido que en mi, este mundo sea.—El mundo es “el orden”

que damos a las cosas que nos son préximas. No nos son préximas

por distancia espacial o temporal si no que lo son pues estan-ahi'y

por estar ahi se nos hacen mundo. Digamos que nuestro pensar las

aproxima y en esa proximidad el mundo se nos constituye’ —

Precisamente es la lectura el tema que abraza todo este
estudio, y me es indispensable entonces, decir algo del
proceso en que me inserté para abordar el tema “cuentos
kawésqar” que voy a presentar acd, «proceso que implicaba
una comprension critica del acto de leer, que no se agota en la
descodificacion pura de la palabra escrita o del lenguaje escrito,
sino que se anticipa y se prolonga en la inteligencia del mundo. La
lectura del mundo precede a la lectura de la palabra, de aht que la
posterior lectura de ésta no pueda prescindir de la continuidad de la
lectura de aquel. Lenguaje y realidad se vinculan dindmicamente.
La comprension del texto a ser alcanzada por su lectura critica
implica la percepcion de relaciones entre el texto y el contexto.»
En ese sentido la lectura que yo pueda tener de cualquier cosa
que leo, mi mundo -en este caso, mi mundo cielo- lo precede.

Cuando miro al cielo de noche sé mds de lo que veo: Sé, que
estoy situada en la superficie de una gran esfera, La Tierra;
Sé, que la gravedad me permite estar “situada”. También sé
que como ésta “esfera”, que en realidad se llama planeta,
hay millones mds. Sé que somos parte de un sistema que
tiene un centro (el sol) y otros 8 planetas girando en torno

SEGUNDA COLECCION

EL ACTO DE LEER




30

a él, inmediatamente sé que mi escala humana no es ni un
dtomo del tamafio de este sistema y que la Tierra tampoco
lo és. Tengo entendido que la Tierra es el 3° planeta desde
adentro hacia afuera. Sé que estd oscuro porque el sol alumbra
ahora en la otra mitad contraria de la esfera, la Tierra tiene un
movimiento de rotacidn en torno a su eje que se demora 1 dia
en dar la vuelta completa, por lo tanto, un dia es mitad luz y
mitad oscuridad. En la oscuridad es la noche.

En la oscuridad aparece mi contemplacién. Es como
si se silenciase algo para mostrar otro. Se silencia la luz en-
candilante y la luna se permite mirar y aparecen las estrellas.
Cuando las miro, yo sé que entre ellas y yo hay una colosal le-
jania, que la luz que ellas muestran y yo veo han venido viajan-
do afios luces de distancia. Probablemente la estrella ya haya
muerto, en realidad, sé que estoy mirando al pasado.

Aunque no siempre fue asi. Este mundo astrondmico del que
hablo y que en el presente me constituye, lo recuerdo en mi
infancia, sin nombres aun. Los “textos”, las “palabras”, las “le-
tras” de aquel entonces eran los colores del cielo y el astro
que estaban asociados a ese color, la luna que se prendia en
la noche, las estrellas, las nubes y el sol que se hundia en el
mar, anunciaba que habia que dormir. Los pajaros que can-
taban en la mafiana con el celeste, el olor del mar que se olia
con el ruidoso viento de Playancha, las flores, la densidad de
los drboles y las nubes. La ansiada estrella fugaz siempre fue
un deceo. Fue en esa época, posiblemente, que yo, haciendo
y viendo hacer, aprend{ la significacién del acto de palpar. El
mundo sin palabra fué mi mundo inmediato. La lectura se vino
constituyendo en mi desde, hasta hoy.

Cuando miro al cielo sé que afios y afios desentrafiando el uni-
verso han existido tras de mi para que con sélo mirar pueda
tener palabras y certezas para nombrar. En algin momento las
cosas no tenian nombre, las palabras ain no existian y proba-
blemente alguien sintid la necesidad de nombrar porque qui-
zds, al igual que yo, se maravillé de lo que veia. El caso es que

este acto fundador permitié que hoy lea en el cielo mds de lo
que alguna ves imaginé. Este es mi privilegiado presente.
Hoy, se ha plantado justo frente a mis ojos la ocasidn de cono-
cer y nutrir mi mundo de una sustancia original que aun vive.
Me refiero al mito kawésqar. Con sustancia me refiero a que
la lectura en su forma por excelencia es la literatura, y ella es
igual a una sustancia quimica que esta a merced de quien la
lee. La lectura es lo mas parecido a una reaccién quimica en
nuestra imaginacion.

Los kawésqgar durante milenios convivieron con el hielo eterno, con
ballenas, arcoiris y milodones. Tenian su propio tiempo y espacio,
lo que veian no estaba separado de lo que otan, de lo que tocaban,
de lo que intuian, de lo que sofiaban, era la mirada primera del
mundo. ¢Se imaginan?... Cuando escucho esto, trato de imagi-
narme cémo habria sido la imaginacién del kawésqar cuando
por las noches, abismado miraba al cielo, qué pensaba... que
descifraba de él... que lefa en él?. El cielo de mi presente es
muy diferente al cielo de alguien en algun pasado remoto, si la
literatura que hasta hoy existe me lo permite, emprendenderé
el camino a develar pistas de ese mundo para comprender la
naturaleza de la lectura del kawésqar que encontré en sus mi-
tos y cuentos una manera de darle palabra al mundo que sus
ojos miraban.

Con regocijo, desde acd comienzo.

SEGUNDA COLECCION

EL ACTO DE LEER
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Imaginacion
Del lat. imaginatio, -onis.

1. (f) Facultad humana

para representar
mentalmente
sucesos, historias o
imdgenes de cosas
que no existen en la
realidad o que son o
fueron reales pero no
estdn presentes.

2. (f) Imagen formada por
la fantasia

SEGUNDA COLECCION

EL ACTO DE LEER

Intuicion

Del lat. mediev. intuitio, -onis.

1. (f) Contacto directo de
a conciencia con un
objeto, sin pasar por
la elaboracién mental.

2. (f) Facultad de
comprender las cosas
instantaneamente,
sin necesidad de
razonamiento.
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ANGEL

PALACIOS

sQue es realmente el
humanismo? 2016

El humanismo italiano

El humanismo Italiano ocurre en el S.XV aproximadamen-
te como reaccidn a los excesos de la iglesia durante la edad
media. El humanismo es un movimiento de retorno que
quiere renovar el humanismo grecoromano—renacer— Su
surgimiento coincide con el del renacimiento. Ambos, son
las dos caras de una misma modenda, el humanismo se ma-
nifestd en la literatura y el renacimiento en el arte.

¢Retornar, donde? Piensan que justamente la mejor forma
de renovar hombre y de darle su debido valor al mundo —al
hombre frente a Dios y frente a la salvacion— es recurrir a
los autores greco-romanos. El humanismo Griego, que es
toda la civilizacién griega, es humanismo. —condcete a ti
mismo— Pero ellos no le dan ese nombre, le dan el nombre
de «paideia» que significa «guia de los nifios». «paidos» es
nino, por tanto paideia es la forma de llevar a los nifos.

Le dan el nombre de paideia porque es justamente desde
el principio que hay que, segun los griegos humanizar al
hombre. Como lo va a decir mds tarde Kant: «hay que sa-
car al hombre que dentro del hombre; el hombre es un ser
perfectible y toda la tarea del hombre es perfeccionarse lo
que mds él pueda». Por esto lo llaman «paideia», que luego
lo traducen los latinos como «educacién.» Pero la palabra
educacion es un muy posterior y hoy la entendemos como
algo parecido a la escolarizacién. Para el griego paideia, la
educacidn, es toda la civilizacién, toda la cultura. La pa-
labra que traduce paideia es cultura, de manera que toda
cultura griega se centra alrededor del hombre, y educar al
nifio es convertirlo en un hombre.

Entonces los latinos (humanistas italianos) tienen esta mis-
ma idea. Sin embargo, los latinos tienen siempre dificultad
de los griegos: no les gusta seguir la raiz si no el concepto,
y la palabra con que traducen la paideia es <humanitas»: que
tiene que ver sobre todo con el desarrollo del hombre, esta
humanidad que hace al hombre —la escencia del hombre—
Asi como se prepara un deportista, el griego romano cree
que el humano debe entrenarse 24 hrs al dia para hacerse
un hombre. Esta es la humanitas latina.

EL HUMANISMO ITALIANO

MITO GRIEGO

PERSPECTIVA
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Zeus termina la construccién de un mundo.
Todos los dioses estdn presentes.
Sobreviene un admirable silencio,

estupor ante la belleza de lo construido.
Entonces Zeus pregunta a los dioses si algo falta
para que la construccion sea perfecta.
Los dioses convienen que algo falta.
cQué?
Falta la palabra,
pues sdlo la palabra elogia.

Y entonces Zeus crea las Musas

«...estas pues a mi primerisimamente las diosas,
palabras dijeron, Musas Olimpicas, hijas de
Zeus egideo: —Pastores agrestes, descarados,
semejantes a vientres sabemos falsias muchas

decir a verdades aemejantes; mds sabemos
cuando queremos verdades proclamar »

EL HUMANISMO ITALIANO

Las Musas dan la palabra a Hesiodo a fin de que los
hombres sin cara, informes aun se eleven hasta sus propios
rostros. Para ello ;qué palabra le dan? La palabra poética, la
palabra que elogia, la de himno, la que canta. Es una tal que
puede decir verdad o falsedad. Es decir, anterior a ambas,
anterior al juicio, ain no verdad ni falsia. Antes que nada es
una palabra tal que revela, consigo, su propia posibilidad de
ser palabra.

A ésta los griegos la llamaron «mito». Boissacq sefnala que
«mito» viene de la raiz «miein» que implica «misterién» -
«mistikos», del verbo «miein» que quiere decir: abrir y ce-
rrar los ojos - ver parpadeando en un ritmo recurrente. La
palabra que ve parpadeando es «mito».

Conviene subrayar que la palabra o «mito» no lo es porque
narra, porque significa sino porque primariamente dice esa
mirada parpadeante o ritmo, Hjalmar Frisk en su dicciona-
rio etimoldgico de 1960 concuerda con Boissacq.

Gaeger en su «Aristdteles» (México 1946, pdg. 368) a pro-
pésito del fragmento 668 que dice: «cuanto mds solitario y
aislado estoy, tanto mas he llegado a amar los mitos», es-
cribe, «una cosa es ver elementos filoséficos en el amor al
mito y otra que el fildsofo se re-cree como hace Aristdteles
en este fragmento, en volver después de sus largas luces con
los problemas al lenguaje semioculto, ildgico, oscuro pero
sugestivo del mito». Gaeger subraya: lenguaje ilégico, oscu-
ro, sugestivo - palabra anterior al juicio, segun los griegos.
La poesia occidental se atiene a esa palabra que llamamos

poética.

¢Qué indica primordialmente el mito? El cdntico de las Mu-
sas. ¢Y éste? El «Kallos» que se puede traducir por belleza.

&Y la belleza? Esta se funda en la armonfa, es su resplandor.

PERSPECTIVA

G. IOMMI

Hay que ser
Absolutamente
Moderno, 1982
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En el relato la palabra es originaria de las Musas -se trata
pues de todas las artes. En seguida su funcidn primordial es el
elogio. El elogio es de suyo el reconocimiento. En el fondo la
via 0 método del conocimiento es el elogio que nace de la ad-
miracion. Esta es una consonancia, del mundo que se abre en
palabra. La consonancia manifiesta consigo la armonia mun-
dana. De hecho la palabra consonante al consonar desvela la
armonia, la elogia, la reconoce y al mismo tiempo se indica a
si misma como funcidn desvelante. Asi, la palabra poética es
la consonancia de la armonia escencial. (ibid.)

LA ACTITUD DEL MISTICO

Tras Godo, y sin saber mds de antes, tan solo por sentido
comiun podriamos decir que el mito son frases o narracio-
nes que corresponden a la manera originaria con la que los
primeros humanos le dieron explicacidn al mundo. En este
caso, el mito de Zeus y la creacidn del mundo, es la manera
que los griegos le dieron explicacidn al origen de las pala-
bras. El origen mitico de las palabras en el mundo griego

tiene como primera funcidn, la del elogio.

El cuento dice de unos —hombres sin cara, agrestes— que
no tenian nada para celebrar pues ni siquiera sabian de ello,
estaban preocupados primeramente de comer. Ah{ es don-
de aparece el nuevo uso de la palabra, la palabra que elogia,
la de la celebracidn. Aparecen Hesiodo las musas como una
motivacién para componer canciones, por ejemplo.

Pero en realidad, a conveniencia de este trabajo, este cuento
tiene un sentido mds amplio que el mito en si. Como lo dice

después Godo, tiene que ver con misterio, mistico «lenguaje

SEGUNDA COLECCION

semi-oscuro, ilégico, oscuro pero sugestivo». El mito de las
musas en el que narra el origen de la primera palabra, tiene

que ver con esa imagen de ver y no ver que es la fantasia.

El Mistico es quien elige serlo como una opcién de vida. Y
su actitud es la de estar de frente al misterio —ni huye, ni
lo evade— al contrario, su vida es la contemplacidn del des-
conocido, él confia que si persevera en él —very no ver en un
ritmo recurrente— probablemente aparecerdn luces que ilu-

minen ante sus ojos la naturaleza oscura del misterio.

La actitud del mistiko es la que se desprende del mundo ob-
jetivo, cotidiano y le dedica gran parte de su tesdn a esta
contemplacién. EI mundo fantdstico se distingue del mun-
do real. Porque para poder escuchar un cuento, como requi-
sito, tienes que entregarte a ese nuevo mundo en el que las
cosas no tienen el orden objetivo y ordenado de la realidad
observable, mds bien, la fantasia, (facultad que todos tene-
mos), acepta esta imagen semi-oscura. Con los ojos bien
abiertos, veo el mundo real y objetivo, pero a la ves, si los
cierro, algo diferente aparece, algo distinto. Pero, y si esto
lo hago en un ritmo recurrente, la imagen fantdstica cobra

vida, sentido, y da origen a algo nuevo que antes no existia.

Para nosotros, la imagen de la ruma sobre la mesa es la re-
presentacion de este misterio inicial al que miraremos de
frente. Hablamos de relatos que fueron creados por huma-
nos que miraron por primera ves el mundo. Entonces, estos
cuentos, son el testimonio de humanos que se enfrentaron
a ese desconocido inicial con la actitud del mistiko. El mito
tiene que ver con esa actitud que es una respuesta al miste-
rio. Los kawésqar crearon cuentos que son la inventiva de
los primeros rastros de la humanidad en la patagonia para
reconocer eso que les fue desconocido.

EL ELOGIO - EL MISTICO
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Existe también una especie de conversacion que se
podria llamar puramente narrativa. Sus temas son infinitos,
y se desarrolla durante largas veladas en la choza. Ella
corresponde también a un modo especial. La gente estd
recostada, agazapada bajo una delgada manta, con la
cabeza reposando sobre un brazo. Con la otra mano, armada
de un baston, se aparta a los perros, se remueven los mariscos
en la ceniza caliente, se rectifica la posicion de los lefos. O
bien el cuerpo estd desnudo, con la espalda vuelta hacia el
fuego. La conversacion se desliza en voz casi baja, indistinta,
por largos periodos, extremadamente suave. Algunos pasajes
son aun mds lentamente enunciados, pero son entonces
marcados sildbicamente a golpes de glotis y terminan en
calderones. Varias personas expresan asi simultdneamente,
de un modo casi musical, una especie de mondlogo, al cual
cada uno de los asistentes tiene que acordarse si desea tomar
parte de la conversacion.

JOSEPH EMPERAIRE
Ndmades del mar, p.155
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Noche kawésqgar

EL ELOGIO A LA NOCHE KAWESQAR

37



36

C ada noche —al calor del fuego— dentro del At se reu-

nian.

Cuando la luz del sol ya no alumbra mds, las actividades del
dia cesan. La oscuridad de afuera es peligrosa y es mejor no
salir porque Ayayema ronda las costas para llevarse las vidas,
dice Kankstay: «€l vive en los pantanos y es el espiritu maligno
que se lleva el espiritu de los kawésqar, si te pilla, te mata. te lo
advierto»

Lafk el dia de hoy, ha terminado; Aswalek serd el dia de
manana.

Se acurrucan los kaweshkar bajo sus cueros de foca; Mien-
tras atizas el fuego, el calor es alivio para tu carne helada por
el frio patagénico. En el dia buceaste las gélidas aguas para
traer de mariscos y comer —los que sobraron los guardaste
debajo de tus pieles; Afuera en la negrura, Ayayema ulula.

Entre el miedo y el cobijo, derrepente unx comienza a narrar
un cuento: «arkaksélas subio al cielo; es el astro luna; que es mu-
jer; ella fue la que tiré mauchos gigantes al mar, y su hermana, la
sol que también es mujer; su marido era el huairavo, un ave; La
luna tiré mariscos muy ricos al mar: jtiranos mds! le deciamos»

Al son de las palabras del narrador, la imaginacidn de todos
los que estdbamos ahi, dentro del At se conectd. Todos esta-
bamos entregados al mismo relato, como si sintonizdramos
el mismo canal 6 como si nuestros ojos leyeran la misma
historia, desde la misma pédgina. Entre el miedo y el calor, te
quedaste dormido.

Te

A
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Imaginas ?

JOSEPH EMPERAIRE

Joseph Emperaire fue un
antropdlogo francés que residié en
Chile en tres ocasiones. Su primera
estadia se extendid desde enero

de 1946 hasta septiembre de 1948,
viaje que le servirfa para generar
un minucioso relato de la larga
convivencia y resultados cientificos
que constituyen el objeto de su
libro “Los Némades del Mar”.

«En esta civilizacion tan simple como la de los
alacalufes, las técnicas materiales se aprenden relativamente
pronto. Participando en una expedicion de caza, ayudando
ala fabricacion de una canoa cavada en un tronco de drbol,
mirando en la noche en la cabafia tallar un arpon de hueso y
trenzar un canasto, probando uno mismo torpemente entre
las risas de los demds, se aprende muy rdpido lo esencial. Y
después viene lo importante. Es inevitable que en uno u otro
momento los indios hablen de su pasado, de sus tradiciones,
de los ritos que ya no estdn en uso. Tales conversaciones
son mds frecuentes de lo que se piensa. El etnélogo tiene
que aprovecharse de ellas. Si participa por dentro de la
vida del grupo en el cual vive, si comparte su actividad en
la mds estrecha convivencia, no con una simple mascara
de cordialidad, sino con la simpatia profunda nacida del
contacto humano, percibird bien pronto que las ocasiones
de informarse sobre el pasado se le ofrecen a cada instante.
Aunque las informaciones recogidas sean incompletas,
tendrdn por lo menos el privilegio de la verdad» (ibid p.8)

ELOGIO A LA NOCHE KAWéSQAR

N\

37






Arkaksélas
e'ikose

Narrado por
Francisco Arroyo

ARKAKSELAS AK'UAS EIK'OLAI KIARLAJER-S KUOS
ARKAKSELAS JENAK-QE-SO-HOJOK SA SEJEP KAC'O £S-
JENNAK-TERREK AK'UAS SEJEP JENNAK-TERREK.
ARKAKSELAS WOKS SA KUOS AKEWE-SELAS KA
KUTEKE ASWAL-SELAS ASWAL JEJEQALAP-KETAL-S
KUO SELAS. KIUS AIHIOL-SELAS SA KUOS C’ELASAWE
AK'UAS KU CEWE AK’EWE KIUI-AWEL KUO JENAK-ATAL-
HOJOK EIKUKSTA KUTEKE ASWAL-SELAS, C'ELASAWE
ARREK ASWAL JEJEQALAP KETAWON-S KUO SELAS.
ASATAP TAUSA EIK'OLAI KUOSA ARKAKSELAS AIHIOL-
SELAS ASWAL-SELAS

KIUI-TAWON KIUS AIHIOL-SELAS.

C'ASKAR AK'UAS KIARLAJER-S KUOSA AK’EWE-SELAS
KTZAL KIARAHAKER-HOJOK. K’'0JEM SA KIUS ASKET MA
TAU ARREK HOJOK EIK'OSEKCEJER-HOJOK AKSEPJA
KUOS.C'’ASKARHATE ARLAIKAKUTEKEKIUS TAKSOKTEK-
SELAS JENAK KTE HAPAR JENAK-AP EIK'OLAJER-S KUO,
KUO HATE KA KUOS K'0OJEM SA JEAFT’&£S HAR-KER ASOS
KU T'&S HAPAR EIKUOK’ENAR KIUS AU TAWON APQANA-
HOJOK EIK’OSEKCEJER-HOJOK.

KUOSOS SA ASRKAKSELAS AKUAS ASWAL-SELAS
KIUI-TAWON KIOT CERSECELAP- KEJEQAS-HOJOK
EIK’'OSEKCEJER-HOJOK. ARKAKSELAS EIK'OSE
CERSECELAP-K’EJEQAS AK'UAS. KIUS SOTARK AK'UAS
EIK'OLAI AT KUPEP KIOT TESEK’ENARZR ASO KUO
HAUTE AKER HAPJA SO KUOS. KIUS JEAFT'AS AU SO
JETESECELAP-K’EJEQAS HAPQA- HOJOK EIK'OSEKCEJER-
HOJOK. ARKA TQAL-TERREK TOU KIUS AIHIOL JENAK
ARKA TQAL-TERREK WOKS JENAK

ASELAJER-S KU TAWON SA EIK'OLAJER-S KUOSA ALAL
JENNAK TAKIARRAP-KTE JENNAK KIUS JENAK-QE-SO-
HOJOK. KIALAKEP ATAL SA KIUS JENAK-QE-SO-HOJOK
EIK’OSEKCEJER-HOJOK K'IAK.

ELOGIO A LA NOCHE KAWESQAR
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Se cuenta que los astros estuvieron viviendo
entre el norte y el sur de la punta de Takiarrap-kte.

Los astros eran dos: una la mujer Lunay la otra
la mujer Sol, la que anda en el dia era ella.

Las estrellas que alumbran el cielo nocturno eran
sus hijas y las estrellas y sus maridos eran las
estrellas machos que desaparecen en pleno dia.

C’askar se llamaba la Luna, era muy celosa de su
hermana la Sol, celandola constantemente con
su esposo el Guairabo.

En una ocasion estaba tan celosa que
aprovechando que el Guairabo queria tomar

los erizos, ella le pegb en la mano pinchandose
con las pias de éstos y quedando su mano
inutilizada. Después de sucedido esto, vino la Sol
a auxiliarlo sacandoles todas las plas con algiin
objeto puntiagudo.

Se cuenta también que el tio materno le ofrecio
que se quedara en su carpa y se sento6 frente a la
fogata a recuperarse.

En la costa de Kialakep el Guairabo tenia dos
hijos, pasando un tiempo con ellos; en ese lugar
habia una laguna donde con arpones cazaba
cierto tipo de bicho que se llama Jawai-kar-lajek
que es parecido a una tonina, alimentandose con

él posteriormente.

KOKIUK AS KA KUOS ARKA TQAL-TERREK JAWAI-KAR-
LAJEK AKUAS KIARLAJER-S KUO QAKSTAP SAQTA-
K'EJES CEPAS-AKSTA-AS JETAS JEFEJES JENAK-HOJOK
EIK’OSEKCEJER-HOJOK. KUTEKE CEKEJA KUTEKE AK'UAS
KUTEKE TONINA KAWESQA ASESEKCE EIK'OSEKCE-
HOJOK SA KEPAS AK'UAS JEKSOR K'ELOK. KUKTE WA
ARKAKSELAS KIUS EIKUAKIAR AK'UAS KUTEKE TERWA
EIKUOK’ENZAR AP-AQAS-KER ASOS KUO, JEKSORKAR
AKSA-K'EJEQAS-HOJOK EIK'OSEKCEJER- HOJOK KUOS.
JEKSORKAR AKSA-KEFTEN/ZR KA KUTEKE FTEK.

KUOSA ARKA-CEWE HAPAR CAWES AK'UAS ASELAI
QAPERQEJO KIUT KIARLAJER ARP JETQA-HOJOK
EIKUKSTA. ARKA-CEWE-TERREK WAS LAJEP AK'UAS
ASELAI EIK’'OLAJER-S KUO, JEAFTAS ARLAI KA KUTEKE
ATALAS ARRAKSTAWAR WZAS ASELAI EIK'OLAI
TESELAJER-S KUO. KUTEKE TAPASQE KIUS JEK'EWOT
JEKE ASELAJER-S KUOSA AKIAR-K'EJEHAK ASELAJER-S
KUOS ALAL HAPAR JEKSOR-QE. “KIANO WA KIUS
JEKEWOT JEKE-S JETAL-S KU TAU ARRAKSTAWAR
AK'UAS JECESKA-AKSTA-AR.”

JETAKSTA-TAWON KUOS. ALAL-TERREK JENAK KIOT
JELAJER-S KOK ARRAKSTAWAR AK'UAS AT'ALAS ARLAI
KUTEKE C'’AQOK KSQALAI ARRAKSTAWAR. KUOSA AKIAR
AK'UAS KUTEKE KO-ACEK JERFE ASA ASELAJER-S KUOSA
ARRAKSTAWAR-S CAKSA ASELAJER-S KUOS. “CEXUOP!
KIANO WA KUOS ASAHAK-QECEJER RA, ” ASKAK.
KUTEKE SALTA-S KUOS TAKSO-S KUOS KAU ANTAU KUOS
AKIARZR-ATAL KUOS ARRAKSTAWAR JEKSOR LAJEP-
QE. KUTEKE ATALAS, JEAFTAS AKIAR-AR-ATAN ASO
KU K'IAPZAR KCPENA KUOS TAKSOP KCEPENA JEKSOR
LAJEP-QE KUOS. KUOSOS SA KO-QE-SOP ARKAKSELAS
TOU ASWAL JETQA TESE-SAQTA KIOT TESE-SAQTA-
HOJOK EIK'OSEKCEJER-HOJOK. KIUS ARKSA SA KUO
HOJOK EIK'OSEKCEJER-HOJOK ASQAL-SELAS AK'UAS
KIARSEKTALZR KUO HOJOK KUOS KSEP-TAWON KUO.

ELOGIO A LA NOCHE KAWESQAR




En ese mismo tiempo, C'askar la mujer luna, se
pincho un ojo se asustd con eso y para no pincharse
el otro 0jo, se arrancé trepando por una fisga
llamada qapeqéjo, subiendo al cielo.

La luna constaté que el lugar era bello, lleno de
mariscos grandes y con sol radiante. Alli arriba era
un lugar muy bonito y estaba lleno de mauchos y
erizos grandes. Entonces, la luna tir6 al mundo de
abajo locos, erizos, mauchos, lapas y decia: “Estos
son los pequenos”.

Los que estaban en el mundo de abajo al verlos
exclamaban: “Si estos son los mas pequenos como
han de ser los mas grandes.” “Cuando yo los vi
eran grandes, muy grandes y ella decia que eran
los pequenos”, dijo otro. “iTirame los mas grandes
para que yo pueda examinarlos bien!” Se dice que
los tir6 y los dejo caer llegando velozmente abajo

y eran muy grandes los erizos, los mauchos, lapas

negrasy los locos.

Después los tird y los dejo caer, se dice que
llegaron velozmente abajo y se dice que esos
mariscos que llegaron al suelo eran grandes:
“Carambal! Mira, estos son lo que estaba
hablando”, asi expreso.

Y contaban que los pequenos los habia tirado
primero para que compararan los grandes con los
chicos, juntandolos todos en una ruma.

A peticion de laluna que era la hermana mayor, la
mujer-sol subio6 al cielo e inmediatamente comenzo
a desplegar sus rayos solares al mundo de abajo y
atin el dia de hoy esta andando en el cielo.

Narrado por
Gabriela Paterito
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Unidad
Originaria

Miedo

TERCERA COLECCION

Vico muestra cémo la experiencia de los
gigantes o bestioni de ya no estar «en la
naturaleza,» (es decir, de estar alienados
de lo que los rodea) estd a la base del
desarrollo del nuevo mundo. Sobre la
base de la angustia y del miedo a estar
perdidos en una jungla primitiva, aparece
una capacidad de pensamiento ingenioso
y de fantasia que proporciona el origen
de la familia, de la sociedad humanay de

sus diversas instituciones.

GRASSI
Vico y el humanismo
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Antes. Nosotros

fuimos parte de un

continuo...Pero... algo

42

paso, se fracturd.

Ardipithecus Ramidus

Ardi es nuestro antepasado mads
antiguo, sus restos, de los mads
completos de las paleontologia
humana, fueron hallados en
Etiopfa en 1994.

Ardi estd evolutivamente mads
cerca del hombre que del mono. Y
tiene 4,4 millones de afos, lo cual
adelanta la aparicién de nuestros
ancestros.

Una de las grandes bazas para
determinar la «humanidad» del
Ardipithecus ramidusreside en
que conservaba ambas manos casi
completas entre los 110 fésiles
de su anatomia que forman el
hallazgo. Otra de los detalles mds
interesantes es que era capaz
de andar por las ramas a cuatro
patas, pero también caminaba
erguida a dos patas por el suelo,
aunque distancias cortas.

TERCERA COLECCION

LA REVOLUCION COGNITIVA

| | ace 6 millones de afios antes de hoy, una unica hembra simio
tuvo dos hijas, una se convirtié en la abuela de todos los hu-
manos y la otra es nuestra propia abuela.

La aparicién de nuevas maneras de pensar y comunicarse hace
70.000 y 30.000 afios, constituye la Revolucién Cognitiva. No es-
tamos seguros de qué lo causd, la teoria mds aceptada es que fue
una mutacién genética en las redes neuronales de los sapiens.
¢Por qué tuvo lugar en el ADN de los sapiens y no en el de los
neandertales? Fue algo totalmente aleatorio, hasta donde pode-
mos decir. Este periodo fue testigo de la invencidn de barcas, [dm-
paras. de aceites, arcos y flechas y agujas (esenciales para coser
vestidos cdlidos). Los primeros objetos que pueden clasificarse
con de seguridad de arte y joyeria proceden de esta época, como
ocurre con las pruebas incontrovertibles de religion comercio y
estratificacidn social.

Leyendas, mitos, dioses y religiones aparecieron por primera vez
con la revolucidn cognitiva. Muchos animales y especies huma-
nas podian decir previamente “jCuidado! jUn Ledn!”. Después la
revolucion cognitiva, Homo sapiens adquirié la capacidad de de-
cir: “El ledn es el espiritu guardidn de nuestra tribu”. Esta capa-
cidad de hablar sobre ficciones es la capacidad mds singular del
lenguaje de los sapiens.

La ficcién nos ha permitido no solo imaginar cosas, si no hacerlo
colectivamente. Podemos urdir mitos comunes tales como la his-
toria biblica de la creacidn o los mitos del tiempo del suefio de los
aborigenes australianos. Dichos mitos confirieron a los sapiens la
capacidad sin precedentes de cooperar flexiblemente en gran nu-
mero. Las hormigas y las abejas también pueden cooperar en gran
numero pero lo hacen de una manera muy rigida y solo con pa-
rientes cercanos. Los lobos y los chimpancés cooperan de manera
mucho mads flexible que las hormigas pero solo pueden hacerlo
con un pequeiio numero de individuos que conocen intimamente.
Los sapiens pueden cooperar de maneras extremadamente flexi-
bles con un numero incontable de extrafos.

Hace 2 millones de afios hasta aproximadamente 10.000 afios el
mundo fue hogar, a la ves de varias especies humanas, ¢Porqué
hoy somos la inica?

PRESENTACION

Y.. HARARI
De animales a dioses
2013
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Tengo miedo, mama
abrigame
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«Y entonces unos pocos gigantes, que debian de
ser los mds robustos y que estaban dispersos por
los bosques en las alturas de los montes, del mismo
modo que las fieras mds robustas tienen alli sus
cubiles, asustados y atonitos ante ese gran efecto
del que ignoraban su causa, elevaron los ojos y
advirtieron el cielo»'. «Ast, el temor fue el que
hizo imaginar los dioses en el mundo pero [...] no
producido por unos hombres a otros,
sino por ellos a si mismos»

G. VICO

Cienza nueva, § 377,
p. 183 - § 382, p.186

TERCERA COLECCION

Cielo

MIEDO

UNIDAD ORIGINARIA
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Imaginemos esas noches en los canales,
intensamente oscuros, ahogadas en torrentes de agua,
sumergidas por el ruido ldgubre de la tempestad contra la
cual el indio no tiene mds refugio que su cabana de pieles
ni otro socorro que el fuego que arde en torno suyo. {Cémo
podria no experimentar el sentimiento de un asalto continuo
contra su propia vida! Ayayema dispone de las fuerzas
naturales y, en particular, del terrible viento del noroeste,
que tumba la canoa. El dispone del fuego de la choza, cuyas
llamas alarga hacia lo alto para incendiarla, mientras sus
ocupantes dormitan. Es €l quien hace crepitar las brasas 'y
las proyecta sobre la piel desnuda. Las enfermedades, los
accidentes son producidos por sus persecuciones asiduas
y personales. Cuando todo el campamento estd dormido,
él viene a tomar posesion de los indios, ronda en la choza
desde el suelo hasta el techo. Cuando Ayayema impone su
presencia maléfica en los suefios, en las enfermedades, es
preciso cambiar de campamento, emigrar a otra playa menos
frecuentada por el espiritu del mal.

Las noches, en el fondo de los fiordos en que
desembocan estos glaciares, estdn rasgadas por esos
hundimientos de masas de hielo o por las detonaciones de
inmensos bloques que se parten como un vidrio gigantesco
bruscamente enfriado. El ruido se amplifica con el silencio.
El hombre en su choza se siente pequefio y solitario y se deja
sobrecoger por el miedo.

JOSEPH EMPERAIRE

Nomades del mar, p.170
ibid p.31

TERCERA COLECCION

UNIDAD ORIGINARIA

Espanto

Diccionario Historico
enciclopédico

Caracterizase con
un joven palido que
quiere huir a la vista de
una cabeza de Medusa
rodeada de serpientes.
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Imagina el miedo
del kawésqar cuando
Vvid caer un rayo por

primera ves
- iQue miedo!!

Nosé que estd pasando,
el cielo se trizd !
Répido, entremos al
Atl!

Ya dentro, el mds
anciano nos dice: "Esto
ya habfa pasado antes.

Mi papa me invento
este cuento y ahora

yo se los cuento a

ustedes...

TERCERA COLECCION

MIEDO
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E ste poder humano aparece en la experiencia
especificamente humana de la insuficiencia del cédigo
puramente bioldgico y de la necesidad de la palabra (I6gos)
que esto tiene como consecuencia. Este poder oculto,
pero efectivo, pone al hombre ante una nueva realidad,
diferente de la bioldgica, y le fuerza a darse cuenta de ellay
a identificarse con ella. La angustia y el miedo, entendidos
como la experiencia de ver interpretaciones «posibles» y
de tener que tomar decisiones, revelan la presencia de una
necesidad que el hombre no puede ignorar. La respuesta
del hombre a esta necesidad es su actividad ingeniosa y
fantdstica. La angustia y el miedo, el ingenio y La fantasfa,
son las raices de la existencia humana.

E. GRASSI
Vico y el Humanismo
p. 131

« En la esfera puramente bioldgica no hay angustia ni
horror como reaccion al caos, [...] Los animales no hacen
la experiencia de estar alienados del cédigo bioldgico que

es caracteristico de su especie, mientras que el hombre,

(tomado como un individuo) ha de buscar su propio
cddigo debido a su angustia y miedo a no tenerlo »

ibid. p. 127

MIEDO
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«[...] primero por la inadecuacion del lenguaje, luego por una
mente abarrotada de opiniones, y finalmente por un espiritu
contaminado por el vicio. Observard que estos son los castigos
divinos por los cuales la Voluntad Suprema castigo el pecado
del primer padre para que la humanidad que descendia de €l se

separara, y dispersdra»

VICO
On humanistic education
p. 127

Giambattista Vico fue un humanista, filésofo y abogado
napolitano del siglo XVII. Nacié en Ndpoles el afio
1668 y murid en la misma ciudad en 1774. Fue profesor de
retérica en la Reggia universidad de Italia durante mds de
80 afios. Como todo humanista de la época era también
creyente y practicante catélico. En su obra, el pecado
original tiene importantes ramificaciones. Para €l la
consecuencia mds grave después de «La caida» fue perder
la capacidad de lenguaje y la capacidad de participar en el
discurso racional, en consecuencia la humanidad también
perdié la capacidad de formar relaciones civiles, viviendo
como una bestia solitaria.

TERCERA COLECCION

a angustia existencial [..] como la expresién de

la experiencia originaria de la insuficiencia del
cédigo biolégico. Esta es la cuestién de la experiencia e
identificacién del poder primordial que fractura la unidad
del circulo bioldgico funcional. Es este poder originario
quien conduce a una referencia a la palabra para superar
la «alienacién» del hombre respecto de la naturaleza (eso
«inusual-usual» que Freud reconoce como esencial para
la situacion humana), asi como para afrontar la necesidad
de construir un nuevo mundo y de encontrar un «nuevo»
cédigo.

Sdlo en el drea de esta experiencia se puede dar un nuevo
significado a las fuerzas bioldgicas que parecen ser la
realidad de los instintos. Para las respuestas animales son
decisivos los instintos, pero en la experiencia humana de
la necesidad de encontrar un nuevo «cddigo» diferente
del bioldgico el hombre descubre la diferencia entre la
oscuridad y la luz, entre la consciencia y el inconsciente. Es
decir, el hombre experimenta una «iluminacién» que es la
palabra en su funcidn histdrica. No hay mitos ni arquetipos
existentes mds alld o antes de esta experiencia existencial.
no pueden ser objetivizados o hipostasiados antes del acto
ingenioso o fantdstico apropiado. La experiencia de la
realidad especifica del hombre, tal como se expresa en su
arte o en su actitud religiosa, no surge de la represién ni de
la sublimacién. Aqui encontramos el niicleo de esa cuestion
religiosa que siempre preocupéd a Vicoy que se ha dejado de
lado unay otra vez al considerarla un resto de una tradicién
muerta que se supone que Vico representa. Religio es la
expresién de un problema que siempre estd presente para
el hombre en la forma de cdmo identificar ese poder que lo
saca del contexto de la vida bioldgica (sin destruirlo) y lo
obliga a tener que buscar y encontrar nuevos significados
y un nuevo codigo.

GRASSI
Vico y el humanismo
p. 132

VICO Y GRASSI
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ECLIPSE

¢CUANDO SE NOS ES NECESARIO EXPLICAR LOS FENOMENOS?

Los etnélogos han observado que el hombre primitivo
no tiene el deseo de saber; Lévy-Bruhl destaca
especialmente este rasgo caracteroldgico en La mentalidad
primitiva (traduccidn inglesa de L. A. Clare, 1923, p. 59). B. L.
Magyar observd, segin expone en el relato de su viaje (tomo
[, 1859, p. 346), que durante los ocho anos (1849-1 857) que
pasé con los kimbunda (Sudafrica) la poblacién primitiva
no mostrd el menor interés por ciertos fendmenos, como
por ejemplo un eclipse solar. Segun dicen todos los
etnélogos, las tribus primitivas caen muy rara vez en el
estado de asombro del que surge el impulso de preguntar
e investigar. Herbert Spencer dice en su obra The Principies
ofSociology (vol. I, 1897, § 47, pp. 88 ss.) que la incapacidad de
sorprenderse va acompafada por la falta del deseo de saber.
Richard Cobden Philips sefiala el mismo rasgo de cardcter
en The Lower Congo (en Journal of the Anthropological Institute
of Great Britain and Ireland, XVII, 1888, p. 221); cuando el
hombre primitivo ve algo nuevo, no pregunta por su causa
(igualmente Alexander Le Roy en The Religion of the Primitive,
traduccion inglesa de N. Thompson, 1922, p. 47). A lo sumo,
el acontecimiento desconocido despierta en el hombre
primitivo temor, pero nunca el deseo de saber (véase también
E. Crawley, The Mystic Rose, ed. T. Bestermann, 1927, I, pp. 23
ss.; F. Schultze, Psychologie der Naturvolker, 1900, p. 251 ).

Por supuesto, para hacer justicia a esta llamativa diferencia
entre el hombre civilizado y el hombre primitivo debemos
preguntamos en primer lugar qué es el pensamiento causal
y cudndo nos parece necesario explicar los fendmenos.

Cuando los hechos o los fendmenos dejan de ser
«naturales» u «obvios» para nosotros, es decir, cuando
ya no estdn conectados entre si, nos sentimos obligados a
enlazarlos mentalmente. Una forma especial de este enlace
es la causalidad. Una consideracién causal presupone
que la causa y el efecto de un proceso determinado son

TERCERA COLECCION

conceptualmente homogéneos, de modo que todo efecto
puede convertirse en causa. Sélo asi resulta posible dar
a una serie de fendmenos una conexidén que valga como
una ley y siempre sea vdlida; por supuesto, esta conexién
estd extraida arbitrariamente de la conexién general de
todas las cosas. Asi pues, el pensamiento causal surge
de la necesidad de fundamentacidn, y es posible gracias
a la capacidad de abstraccién. Con otras palabras: nos
sentimos compelidos a elaborar una fundamentacidn
causal cuando unos fendmenos determinados parecen
carecer de explicacién o conexidn; pero lo que en ellos
nos parece causa o efecto depende de nuestra situacion,
de nuestro punto de partida. El hecho de que sea posible
elegir diversos puntos de partida o de «vista» demuestra
cudn relativo es el procedimiento racional cuando divide
en trozos la imagen general de la realidad.

Otra cosa le sucede al hombre primitivo: para él no hay
trozos, y no necesita preguntar nada porque vive en un
mundo armonioso y cerrado, en el que todo tiene desde
el comienzo su lugar determinado y su orden fijo. Por la
misma razdn, el hombre primitivo no necesita conectar y
explicar una serie particular de acontecimientos con ayuda
de una ley. Su receptividad y su reaccion emocionales
forman ya el instrumento perfecto para relacionarse con
el mundo que lo rodea. El hombre primitivo desconoce
la neutralidad impersonal de un comportamiento técnico
o abstracto. Forma parte de una unidad imperante; no
necesita formarse una opinidén sobre ella; cada momento de
suvida y de su comportamiento es una afirmacidn.

Los pueblos primitivos, de los que hablamos
como si estuvieran tan lejos de nosotros y sus reacciones
nos resultaran tan incomprensibles que ya no pudiéramos
entender su modo de acceder a la naturaleza, estdn en
realidad mucho mds cerca de nosotros de lo que pensamos:
tal como ha mostrado la psicologia moderna, en cada uno
de nosotros vive un hombre primitivo, ya no por supuesto
en su unidad intacta, sino despedazado y desgarrado.

ECLIPSE

GRASSI
Arte y Mito
p. 37-39
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TERCERA COLECCION

* Esto es, pues, la naturaleza primigenia? Algo
cerrado en si mismo y que nos absorbe, pero al
mismo tiempo estamos fuera.

Sin duda, los pueblos primitivos experimentan
todavia esta totalidad de lo real, y lo hacen de tal
manera que ello determina todas sus formas de vivir
de comportarse. Es este un tipo de y experiencia de
la realidad que se nos ha vuelto tan extrafio a los
hombres civilizados que apenas logramos imaginarlo.

GRASSI
Arte 'y Mito
p. 132

«Esta es una historia de las ideas humanas, que [...]
comenzaron por las ideas divinas con la contemplacion
del cielo hecha con los ojos del cuerpo. [...JQue es una
historia civil de aquella expresion Jupiter es el principio
de las musas, ya que de los rayos de Jupiter [...] provenia
la primera musa. [...] ast, esta historia de las ideas nos
dard los toscos origenes tanto de las ciencias prdcticas
que usan las naciones como de las ciencias especulativas
que, ahora cultivadas,son celebradas por los doctos».

VICO
ciencia nueva
§ 391, p 190

CARENCIA DE CODIGO



La fanciulleza
del mondo

Los ninos ingeniosos

del género humano

CUARTA COLECCION

«No sin el mds violento de los esfuerzos,
(...) vestirnos hasta cierto punto de tal
naturaleza y, por lo tanto, reducirnos a un
estado de la mds extrema ignorancia de
toda erudicion, humana y divina, como si
nunca hubieran habido filosofos o filélogos
para ayudar en esta investigacion»

VICO
ciencia nueva 1774, p.935

La irracionalidad y la pasionalidad ya
no son vistas como contradicciones
para la razén si no mas bien sirve como
la fundacidn sin la cual el discurso

racional no puede sostenerse.
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VICO
On humanistic
education, 144-5

LA METAFORA DE VICO

Vico era profesor de retdrica, él decia que la “viveza” de la
imaginacion de un nifio proporciona la pista mas importan-
te sobre cdmo estructurar su educacion. [...] Dado que los
nifios naturalmente tienen fuertes recuerdos, el pedagogo
debe aprovechar esta caracteristica de la condicidn de la
infancia. Esto significa la ensefianza de “ejemplos” 6 lugares
comunes necesarios no solo como los cimientos sobre los
cuales un nifio puede aprender a discutir, sino también para
la integracién del nifio en las contingencias de la sociedad
humana.

Estos lugares comunes son proposiciones contingentes ba-
sadas en la experiencia colectiva de la sociedad, el sentido
comun O sensus communis.

«La edad de la infancia es razonable pero no tiene material

La metdfora de vico es la era primitiva como la infancia de
la humanidad «La fanciulleza del mondo». Basdndose en esta
suposicién, Vico procede a alegar que muchas caracteris-
ticas del hombre primitivo pueden inferirse a través de la
observacion de la condicion de la infancia.

«los nifnos nacidos en nuestra riqueza actual de idiomas
[copia di lingue], en la que escuchan palabras humanas casi
desde el nacimiento, comienzan a hablar pronunciando
monosilabos, pero aunque la fibra de sus musculos es
extremadamente flexible, solo lo hacen con gran dificultad.»
Las dificultades que los nifios tienen para adquirir idiomas
en esta «copia di lingue», comenzando siempre con
monosilabos, se consideran una prueba de que los primeros
idiomas estaban compuestos de monosilabos.

«Tanto mds [ molto piu | debemos considerar que los
primeros hombres de las naciones lo hicieron, porque sus
drganos eran extremadamente obstinados y todavia no

sobre el que razonar». «El razonamiento es un proceso que
procede de una concatenacién de un principio a priori ba-
sado en otro como en el método geometrico de Descartes
(catena scientiarum), pero descansa sobre ciertas presuposi-
ciones (temas o lugares comunes) los cuales no pueden por
fuerza ser racionalizados».

Segun esto, Vico formulaba que la racionalizacién es un
proceso de desarrollo prolongado que simplemente estaba
ausente en los albores de la humanidad. El humano primiti-
vo, al igual que un nifo, primero vive en un mundo de fan-
tasia. El ingenio y la fantasia forman parte desde el princi-

habian escuchado una voz humana»

Vico no considera la infancia y al hombre primitivo como
completamente consonantes, mds bien existe una comuni-
dad identificable que se intensifica en él debido a la pecu-
liaridad de su vacio lingtiistico. Vico caracteriza al hombre
primitivo como un infante, desprovisto de habla, dotado
con una vigorosa memoria y vibrante imaginacion. El cual
vive —al comienzo— en un mundo mudo sin modelos lin-
giifsticos referenciales, en un vacio amnésico

pio del conocimiento y de la formacidn del mundo humano.

«Porque debemos medir la vida de la humanidad, que es
la de los hombres que envejecen con el paso de los afios,
de modo que somos nosotros los viejos mientras que los
fundadores de las naciones fueron los jévenes» (ibid.)

CUARTA COLECCION

Recordemos el texto de Vico: «[...] se hablaron tres especies
de lenguas [...] la primera, en el tiempo de las familias,
cuando los hombres gentiles se hicieron de pronto humanos,
la cual se demuestra que fue una lengua muda mediante
signos o cuerpos que tenian una relacion natural con las
ideas que querian significar; la segunda se hablo mediante
ensenas heroicas, o sea, por semejanzas, comparaciones,
imdgenes, metdforas y descripciones naturales [...[ la tercera
fue la lengua humana».

LA INFANCIA DE LA HUMANIDAD

VICO
Scienza Nuova (1725),
69.193-4

GRASSI
Vico y el Humanismo,
p. 129
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LA ELOCUENCIA
LA RETORICA

Sin embargo, Vico cree que la situacidén del hombre primiti-
vo no es inutil y que, paraddjicamente, la propia corrupcién
de sus facultades que lo redujo a tanta miseria le proporcio-
nard los medios por los cuales podrd escapar.

El estudio de la elocuencia, es decir, la retdrica, constituye la
Unica forma en que la humanidad puede abandonar el con-
fuso embrollo de irracionalidad en el que habia caido tras

el pecado original. «Para elevar el parloteo infantil al discurso
racional»

onfundimos la retdrica con una especie de persuasién

mediante palabras, mientras que su tarea originaria era
encontrar las palabras apropiadas para una situacion deter-
minada y excitar o apaciguar al espiritu aplicando toda la
intensidad disponible.

Cicerdn dice: «Pues no hay que extrafiarse de que esto de la
oratoria sea algo mayor de lo que la gente piensa, y hecho
de muchas artes y aficiones [...JPues hay que abarcar un sa-
ber en muchisimos dmbitos, sin el cual las fintas verbales
resultan hueras y ridiculas [...] y hay que conocer a fondo
todas las pasiones con que la Naturaleza dotd al género hu-
mano, ya que toda la fuerza y esencia de la oratoria ha de
manifestarse en calmar o excitar el dnimo de los oyentes
[...] Y a mi entender nadie podrd ser orador coronado por la
gloria si no ha conseguido el saber de los grandes temas y
técnicas. Pues conviene que el discurso brote y rebose del
crass)  Conocimiento de las cosas, ya que si el discurso no trata de
Artey Mito €0sas familiares y conocidas al orador, se reduce a palabre-
p.65 ria hueray poco menos que infantil»

CUARTA COLECCION

LOS NINOS INGENIOSOS DE LA HUMANIDAD
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CUARTA COLECCION

«Por ninguna otra razén, los poetas muy sabios crearon
sus fdbulas poeticas de Orfeo con su lira domesticando
a los animales salvajes y Amphion con su cancion capaz
de mover las piedras, que se arreglaron por su propia
voluntad mediante la musica, erigiendo ast los muros de
Tebas. Por sus hazanas, la lira de uno y el delfin del otro
han sido arrojados al cielo y son vistas entre las estrellas.
Esas rocas, esas tablas de roble, esos animales salvajes
son los tontos entre los hombres. Orfeo y Anfion son los
sabios que han reunido por medio de su elocuencia el
conocimiento de las cosas divinas y humanas y han lleva-
do al hombre aislado a la unién»

VICO
On humanistic eduction
130-1

LOS NINOS INGENIOSOS DE LA HUMANIDAD
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VICO
Universal Law
p.6

VICO
ciencia nueva
§ 34. pp.66 -67

«De todo lo anterior, demuestra que el origen de la poesia no
fue ni placer ni comodidad, sino necesidad, que los primeros
padres tuvieron para ensenar a sus hijos los ejemplos de los
antepasados. Y los gentes humanos —por ingeniosos, en
esta pobreza de lenguas, como ninos ingeniosos, en lugar de
geéneros, de los cuales eran incapaces— fueron conducidos
por la naturaleza a formar imdgenes, que son los primeros
caracteres del lenguaje, de los cuales se alteran las letras.
caracteres, estdn articulados. Y asi fueron las fdbulas de
los griegos y, por ejemplo, los jeroglificos de los egipcios.
Y, debido a que los nifos retuvieron las palabras mds
fdcilmente en la memoria cuando se encerraron dentro
de ciertas medidas, ain no habia escrito, los padres les
hablaron cantando»

UNIVERSALES FANTASTICOS

El hombre primitivo, como un bebé, interpreté el mundo que lo
rodeaba basdndose en una relacién de semejanza con los hombres
y mujeres y cosas que conocia. El hombre primitivo incapaz de for-
mar «i generi intelligibli delle cose», luchando por expresarse, no tuvo
mads remedio que recurrir a éstas imdgenes que replican directa-
mente las imdgenes mentales que tenfa del mundo que lo rodeaba.

«El principio de los origenes de lenguas y letras es que los
primeros pueblos del mundo gentil, por una demostrada
necesidad natural, fueron poetas, los cuales hablaron
mediante caracteres poéticos. [...] Esos caracteres eran
ciertos pensamientos fantdsticos (o imdgenes |[...] formadas
por su fantasia), a los cuales se reducian todas las especies
o todos los particulares pertenecientes a cada genero
[...] Tales géneros [..] estaban formados por fantasias
robustisimas, propias de hombres de raciocinio debilisimo,
en ellas se descubren las verdaderas poéticas, que deben ser
sentimientos revestidos de grandisimas pasiones, y por eso
llenas de sublimidad y que despiertan el asombro»

CUARTA COLECCION

Perseéfone

mito

UNIVERSALES FANTASTICOS
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Perséfone era la hija de Zeus, dios del Olimpo y de
Deméter, diosa de la agricultura. Hades, hermano de
Zeus y sefior del inframundo se encapriché de ella. El
relato mitoldgico recrea como un dia que Perséfone se
encontraba recogiendo flores con unas ninfas fue raptada
por Hades.

Cuentan que Deméter cay6 en una profunda depresion,
dejando de cumplir sus obligaciones divinas, consistentes
en el cultivo de la tierra. Se dedicé a buscar a su hija,
vagando por el mundo con el aspecto de una anciana. Zeus
advirtié que la vida de los habitantes de la tierra estaba

en peligro por una tierra infertil, decidié mediar con su

hermano para que liberase a Perséfone. Este accedid, pero

se guardo una dltima trampa. Puso la condicion de que
Perséfone no debia consumir alimento alguno hasta que
abandonase el inframundo.

El dia en que Deméter bajé al inframundo a recoger a su
hija, Hades sembré de granadillas el camino de regreso.
Perséfone cayo en la tentacién de consumir hasta seis de
ellas, violando las leyes del inframundo que penaban con la
estancia en él a todo el que consumiese sus productos. Asi,
consiguié que Perséfone pasdse seis meses, uno por cada
granadilla consumida, con €l en el Averno.

Asi se explica el origen de las estaciones. Durante el tiempo
que Perséfone pasaba con hades, la pena de Deméter sumia
al mundo en el frio y la oscuridad, una época en la que los
arboles no florecian, Mientras, cuando Deméter estaba con
su hija, todo volvia a florecer dando lugar al caluroso verano
y la floreciente primavera.

CUARTA COLECCION

«Por lo tanto, dado que los héroes poeta eran los
nifios ingeniosos de la raza humana, todos los
sentidos y la fantasia, y no podian expresar nada o
poco con una mente pura, eran teélogos politicos.
sCémo podrian ser tedlogos naturales, que, por
ejemplo, dado que ignoraban las causas de los rayos,
dijeron que Jove arrojé un rayo y trond; Uno ve lo
mismo en los indios americanos, quienes, donde
vieron por primera vez el repentino destello y el
enorme rugido de los cariones y la horrible matanza
que causaron desde lejos, ignoraban las causas de
este asombroso arte, y por eso cretan los espanioles
para ser dioses»

VICO
On humanistic education
128-9

CARACTERES POETICOS

61



62

El origen del
arcoiris

mito

E I mito habla de una princesa que se
enamora del hijo del dios del cielo, y a
la vez, de ella se enamora el hijo del dios del

inframundo.

El dios del inframundo le ofrece comida a
la madre de la princesa y la madre accede a

darle la mano de su hija.

Entonces la princesa se tiene que ir al
inframundo con el hijo del dios. La princesa
le pide al dios que, por ultima ves, le deje ir
a ver su amado al cielo.

El dios le dice que: bueno, pero antes
tendrds que cortarte el brazo para yo poder
seguir tu sangre. Entonces ella se corta el

brazo y camino al cielo se desangra y muere.

Este el es mito de la tribu Kaxinawd, que
es una tribu del Amazdnas, que explica
el origen del arcoiris: La sangre de ella

viajando desde el inframundo hacia el cielo.

UNIVERSALES FANTASTICOS
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NUT, la diosa del firmamento. Mujer gigante

que sostenia al cielo, su cuerpo era azul y esta-
ba lleno de estrellas. Cada noche el sol entra-
ba por la boca de Nut, y viajaba en una barca
por todo su cuerpo. Cada mafana renacia por
su utero, o como si fuera proceso de digestién.

SHU, era el dios del aire. Representa la atmds-
feray tiene atributos de inmortalidad

GEB, diosa de la tierra, su cuerpo echado esta-
ba lleno de vegetacion

UNIVERSALES FANTASTICOS

C \
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Experiencia

FRAGMENTOS

QUINTA COLECCION

Al hombre le parece inquietante la
multitud de cosas que lo rodeay lo
inunda. El hombre no puede ni quiere
hundirse en el rio de la experiencia
puramente sensorial; por eso estd
obligado a «vadearlo»

GRASSI
Arte 'y Mito p.31

La palabra surge ante la necesidad

de nombrar, por si sola es sélo un

fragmento. -,Cémo pasamos de las
sensaciones a las palabras?

Experiencia (f) Acontecimiento que se

vive y del que se aprende algo.

65



GRASSI
Arte y Mito
p.52

En conformidad con la tradicién, nuestros andlisis han
partido de una naturaleza original, entendida como el
orden fijo y vinculante de la vida vegetativa y sensible. (...),
en ella todo estd firmemente fundamentado. La vida vege-
tativa y sensible continda en nuestros impulsos y pasiones
desprendidos, si bien no conservan aqui su orden original.
De ello se deriva para el hombre la necesidad de imprimirle
desde fuera un orden nuevo. Tradicionalmente, el primer
peldafo de este nuevo orden es la empeiria, que empieza a
conducirnos a una «naturaleza humanizada».

| hombre le parece inquietante la multitud de cosas

que lo rodeay lo inunda. El hombre no puede ni quiere

hundirse en el rio de la experiencia puramente sensorial;

Todo lo que vemos se dispersa, se va. La na-
turaleza es siempre la misma, pero sin que
tenga nada fijo, no queda nada de lo que miramos
[...] &Y qué es lo que esconde? Nada quizds. O a
lo mejor todo. Todo, ¢entiendes?[...] Voy cogien-
do sus tonos, sus colores, sus matices, de aqui, de
alli, a derecha, a izquierda, por donde sea, los re-
tengo, los acerco. Forman lineas. Se vuelven algo,
rocas, drboles, sin que me entere. Cogen cuerpo.
Tienen un valor. Si estos cuerpos, si estos valores
corresponden en mi tela, en mi sensibilidad, a los
planos y manchas que tengo, que estdn ahi bajo

por eso esta obligado a «vadearlo». mi vista, pues eso, mi tela junta las manos [...] El

. S . . aisaje se refleja, se humaniza, se piensa en mi.
El animal individual no necesita pasar por la pluralidad de paisaj 13 ) S¢ P

} . . ; Yo lo objetivo, lo proyecto, lo encierro en mi tela
los fendmenos, abrirse un «camino » a través de ellos, ya

. . [...] Mi tela, el paisaje, los dos fuera de mi, pero el
que la especie se encarga casi por completo de esta tarea. L. . o ‘.
. . . uno, cadtico, huidizo, confuso, sin vida 1dgica, al
Podemos decir, por tanto, que en el mundo animal la «vida» Lo
. , . . margen de todo raciocinio: la otra, permanente,
misma se encarga de «vadear» el rio de las impresiones . . ..
sensible, categorizada, participando en la moda-

sensoriales. Por el contrario El hombre, como individuo, i .31 lidad 1d de las id
P idad, en el drama de las ideas.

depende de si mismo y necesita la empeiria.

CEZZANE
Arte y Mito

« empeiria » b

| os sentidos no transmiten conocimiento, ni siquiera un

conocimiento particular. [...] La tradicidén afirma que sa- E sto quiere decir que la naturaleza no se da por sf misma,

limos al encuentro de la naturaleza sobre todo a través de la sino que nos exige una actividad para captarla.
empeiria, a través de constataciones empiricas. La palabra
empeiria se deriva del verbo peirdo, y es revelador que este

verbo significara inicialmente «intentar», «probar».

As{ pues, al aparecer lo empirico se presenta algo nuevo que
se distingue de la mera percepcion sensorial y que es inclu-

Ihid, p.28 so un intento de transcender el mundo sensorial.

QUINTA COLECCION EMPEIRIA
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E n la lluvia de impresiones que nos inundan desde todas
partes estamos obligados a hacer una eleccidn «en vista
de algo». La corriente de las impresiones sensoriales que
cambian sin cesar es guiada por la empeiria en una direc-
cion determinada.

Un ejemplo: a la empeiria le corresponde constatar que el
calor; cuando alcanza cierta intensidad, nos causa dolor fi-
sico; sin embargo, en el mismo grado el calor es imprescin-
dible para que preparemos nuestra comida. En este caso, la
empeiria se conforma con constatar el grado de temperatu-
ra; igual que para Aristdteles la empeirla es sélo la consta-
tacién de algo (611 = que algo es), pero no fundamentacidén
(81671 = por qué algo es), y constatacion de algo individual.

o especifico de lo empirico reside -asi es como tendria-

mos que decirlo- en el hecho de que sus constataciones
nunca alcanzan la totalidad de un cosmos, de un mundo orde-
nado.

Seguin el punto de partida que elijamos para observar los
fendmenos, constataremos uno u otro fenémeno. El mismo
objeto que nos parece «grande en vista de algo puede pare-
cemos «pequeno» en vista de otra cosa.

De esta manera, las constataciones empiricas individuales
se revelan inconexas, arbitrarias y oscilantes, circunstancia
que la filosofia tradicional caracteriza con el concepto de
relatividad de la empeiria. Lo empirico parece tener su raiz
en la necesidad de ordenar los fendmenos sensoriales, pero
no es capaz de crear un orden completo. Cada vez nos pre-
senta un mundo astillado en cuyos fragmentos vemos refle-

L o empirico es, de acuerdo con la filosofia tradicional, el
primer intento de crear un orden (en griego, késmos) en
el caos de las impresiones, o de colocar el primer peldano
de un proyecto de mundo.

Esta empieza donde la orientacidn instintiva en lo sensorial
ha perdido su vigencia absoluta.

jado el cosmos en mil pedazos brillantes.

L as constataciones empiricas se asemejan en cierto sen-
tido a los hallazgos prehistdricos: a partir de sus frag-
mentos se pueden adivinar intentos aislados e insuficientes
de construir un mundo, pero su totalidad permanece inac-
cesible.

* en qué consiste para Aristételes la esencia de la em-

peiria? La respuesta es sorprendente: la empeiria surge
cuando en el recuerdo del individuo varias impresiones de
una misma cosa se reunen para formar un todo. Literal-
mente: «muchos recuerdos de la misma cosa llegan a cons-
tituir una experiencia», As{ pues, Aristdteles nos dice que
llegamos a la constatacién empirica cuando establecemos
una relacidn en las impresiones sensoriales (los recuerdos)
relativas a algo.

QUINTA COLECCION

o empirico es el primer intento, ain balbuceante, de re-

basar (transcender) los fendmenos. Ademds, el ordena-
miento de los fragmentos sensoriales sucede en la empeiria
mediante ciertos esquemas que se eligen sobre todo en vis-
ta de una finalidad.

GRASSI
Arte y Mito
p.27 -31

FRAGMENTOS
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Carlos Renchi Sotomayor
C'akuol

Puerto Edén, 1984

FRAGMENTOS
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linconsciente se revela exclusivamente en la experiencia

humana de la insuficiencia del cédigo bioldgico con sus
instintos y sus respuestas pasionales; hay que dar nuevos
significados a estos «materiales» para que la naturaleza
se humanice «en nosotros». Es aqui donde tenemos que
buscar el origen de los mitos y arquetipos, no en algo que se
considera que precede a la experiencia de esta insuficiencia
del cédigo bioldgico y de la necesidad de un acto de la
fantasiay del ingenio. Lo que precede a la experiencia no es
expresable ni definible.

GRASSI
Vico y el Humanismo
p.133

FRAGMENTOS
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«Dasein»

Condicion Humana

SEXTA COLECCION

Es la naturaleza de los seres humanos, decia
Vico en el segundo axioma de la ciencia
nueva, para juzgar lo desconocido a la luz

de lo familiar.

El lenguaje y los mitos se pueden
reconocer como las creaciones
especificamente humanas para acceder al
mundo, esta es la condicién humana, que
tiene que ver con el lenguaje, con esta
tension que se rompe , -rompio- y nos
fuerza -forzo- a buscar un nuevo cédigo,

palabras para superar esta carencia.
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GRASSI
Vico y el Humanismo
p.127

«DASEIN»

asein o «Ser-ahi» hay que comprenderlo (sobre la base

de las teorias de Vico) como la realizacién de capacida-
des ingeniosas y fantdsticas que «<humanizan» la realidad y
tienen como resultado la manera especificamente humana
de «ser-en-el-mundo».

El Dasein se opone en su situacién a la realidad bioldgi-
ca porque no es el objeto de un andlisis fenomenoldgico
ahistdrico, sino que mds bien estd definido en su estructura
histdrica por la primacia originaria del lenguaje poético y
metafdrico.

| Dasein (ser-ahi) surge primero en una forma «arcaica»

porque un poder originario irrumpe en la unidad sim-

bdlica de sujeto y objeto tal como se encuentra en la esfera

de la vida bioldgica.

Este poder humano aparece en la experiencia especificamen-

te humana de la insuficiencia del cédigo puramente bioldgi-
coy de la necesidad de la palabra (Idgos) que esto tiene como
consecuencia. Este poder oculto, pero efectivo, pone al hom-

bre ante una nueva realidad, diferente de la bioldgica, y le

fuerza a darse cuenta de ellay a identificarse con ella. 1bid p.131

n términos de Heidegger, la forma especifica de ser que co-
E rresponde al hombre es el «ser-ahi» (Dasein), en cuanto se halla
en cada caso abocado al mundo. El hombre no es ajeno al mundo.
El ser del hombre se define por su relacién con el mundo, que es
inicialmente préctica («ser a-la-mano») pero también tedrica («ser
ante-los-0jos»). Ibid p.130

SEXTA COLECCION

D e acuerdo con la tradicién humanista, la
esencia del hombre estd en el ldgos. Por eso,
esta tradicion ve en la actividad del ldgos, es decir,
en el Aéyew (en el sentido griego original de selec-
cionar y recolectar), un elemento esencial de la
«formacién» humana y atribuye un papel decisivo
a la interpretacion. (...) lo que los griegos llaman
hermenetiein y nosotros «interpretar» , ya que toda
interpretacidn significa recolectar lo esencial, se-
leccionarlo y, de este modo, resaltarlo.

La historia tiene sus raices sobre todo en el re-
cuerdo. La ensefanza de la historia parecia con-
sistir en la transmisién de lo ocurrido. Frente a
una ensefianza de esta indole no cabe otra actitud
que la recepcidn pasiva, que hoy es habitual en
las aulas, aunque no es una obviedad.

Pero una observacién superficial muestra ya
que toda forma del recuerdo representa necesa-
riamente al mismo tiempo la realizacién de una
eleccidn; de lo contrario nos ahogarfamos en lo
pasado y nos hundiriamos en lo indiferenciado.
El hombre hace historia sobre todo separando:
mediante la eleccidn salva partes del pasado, que
traslada al presente para hacerlas revivir. Con
esta actividad, el hombre demuestra que sdlo por
medio del ldgos (en su sentido original de capaci-
dad de seleccionar y recolectar) puede afirmarse
como ser histdrico.

GRASSI
Artey Mito p.11

INTENTO ESPECIFICAMENTE HUMANO

«Logos»

Elemento escencial en la

«formacién humana» :

« Legein »

Aéyerv
La actividad

del ldgos

entendido como
el proceso de
ordenary
dar forma.

Seleccionar
Juntar
«hermenetiein »

interpretar
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NINGUNA COSA ES DONDE FALTA LA PALABRA

Heidegger sostiene «que el hombre tiene por morada de su
existencia el lenguaje, con independencia de que lo sepa o
no» Mads aun. subraya el hecho de que la palabra originaria
es la palabra poética en la medida en que ésta proporcio-
na el marco originario para que aparezca «la cosa». En su
interpretacidn del poema de Stefan George Das Wort, Hei-
degger escribe: «El verso final, Ninguna cosa sea donde falta
la palabra, apunta hacia la relacidn entre palabray cosa, de
tal manera que la palabra misma es la relacién en tanto que
sostiene toda cosa hacia su ser y la mantiene en él. Sin la
palabra que de este modo retiene la totalidad de las cosas,
el "mundo” se hundiria en la oscuridad incluyendo al "yo"
que lleva al borde de su pafs, hasta la fuente de los nombres
y todo prodigio o suefio».

Recordemos la tesis de Heidegger de que «el lenguaje es
la casa del ser». En otro lugar escribe: «Ninguna cosa es
donde falta la palabra. "Cosa" se entiende aqui en el am-
plio sentido tradicional referido a un algo cualquiera, que
de algin modo es. Entendido asi, incluso un Dios es una
cosa. Solamente cuando se ha encontrado la palabra para la
cosa es la cosa una cosa. Sélo de esta manera es. Por tanto,
tenemos que puntualizar: ninguna cosa es donde falta la
palabra».

Heidegger subraya el cardcter «arcaico» de la palabra poé-
tica: «La palabra se declara al poeta como lo que contiene
una cosa en su ser. El poeta hace la expetiencia de un reino,
de una dignidad de la palabra como no pueden ser pensa-
dos mds amplios y mds elevados».

Heidegger no sélo subraya la originariedad del ldgos, sino
que ademads lo identifica con el ser. He aqui una ultima cita:

«En realidad, la relacién entre cosay palabra es de las cues-
tiones primordiales que el pensamiento occidental ha sus-
citado, particularmente en la figura de la relacién de ser

SEXTA COLECCION

y decir. Esta relacion subyuga al pensamiento de manera
tan pasmosa que se anuncia con una sola palabra: ldgos.
Esta palabra pronuncia a la vez el nombre para ser y decir».
¢Qué funcidn atribuye Vico al lenguaje? En el lenguaje el
hombre expresa y supera la alienacién respecto de la na-
turaleza poniendo su significado en un nuevo «cédigo». El
lenguaje originario en la forma de la actividad del ingenioy
de la fantasia es el lenguaje puramente semdntico, directi-
vo, luego simbdlico y finalmente humano.

GRASSI
Vico y el humanismo
p.128

Légica” viene de la voz (Aéyoc), que primero y propiamente
significé “fdbula” que se tradujo al italiano como favella,
de donde viene para los latinos mutus), que en los tiempos
mudos nacié mental [...] de donde Aéyoc significa “idea” y
“palabra” [...] por lo que esa primera lengua en los primeros
tiempos mudos de las naciones debié comenzar con gestos,
actos o cuerpos que tuvieran relaciones naturales con las
ideas [...] pues esa primera habla fue un habla fantdstica.

El hombre sélo puede hablar de las «Cosas» en el drea de la
palabra en tanto que signo directivo y en el contexto de la
necesidad urgente de encontrar un cédigo nuevo. El hom-
bre se encuentra ante la tarea de descubrir la realidad en
su significado humano; descifra el secreto de su realidad
comenzando con la la palabra poética y fantdstica.

oda la tradicidn del humanismo italiano, que estd muy

lejos de formulaciones inescrutables y ruisticas, se ocu-
p6 fundamentalmente de esta cuestién de la primacia de la
palabra poética y de la metdfora.

GRASSI
Vico y el humanismo
p.130

INTENTO HUMANO

Ibid.
p.128
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Analfabetas

A quién llaman analfabetas
a los que no saben leer
los libros o la naturaleza;
unos y otros
algo y mucho saben;
durante el dia
a mi abuelo le entregaron
un libro
le dijeron que no sabia nada;
por las noches
se sentaba junto al fogon
en sus manos
giraba una hoja de coca
y sus labios iban diciendo
lo que en ella miraba

Hugo Jamioy -oralitor caméntsa

¢ el viaje ?

acaso hay que venir a celebrar en el lugar mismo  ver  marcar

inscribir  las cosas s6lo permanecen cerca de nosotros cuando

hemos dado el primer paso el de ir a ellas  entonces el rap-
to del poema que devuelve la gloria a europa por ejemplo es
diferente de una ensofiacion en la radio de rio gallegos yo

habia evocado ese rapto por el poeta de un espacio de un silen-
cio deunlugar deunamesura deun cielo que él consigue me-
ter en redoma como el genio de los cuentos persas y que la recita-

cion conveniente ha de liberar otra vez en cualquier otro lugar

GODOFREDO IOMMI
Amereida 1
p.80
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Ingenio y
Fantasia

La nueva
realidad humana

SEPTIMA COLECCION

Imagen:

Una mujer primaria en el dia, esta
fabricando puntas de lanzas con
conchas. Estas las ocupa para pescar
y alimentarse, necesita saciar esta
primera necesidad. En la noche, se
prepara para ir a dormir en su refugio
en torno al fuego, el sol ya no alumbra
y el tiempo de las actividades de
supervivencia acabaron. Se sienta a
mirar el fuego y observa que las llamas
iluminan de manera distinta los trozos
sobrantes conchas, el color tornasol la

cautiva, los recoge, y se hace un collar.
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Para la tradicién humanista, la imagen metafdrica no es
una «reproduccion» de la realidad. En la imagen se ex-
presa «otra» realidad, que empero sélo puede aparecer bajo
el velamen, bajo el velo de los sentidos: ésta es la «<nueva»
realidad humana.

Es el «velo» sensorial, como dicen los humanistas, de lo que
hacemos uso en la metdfora, y no se trata en absoluto de un
obstdculo, sino méds bien del instrumento necesario y apro-
piado para realizar el acto existencial humano del ser-ahi.

GRASSI
Vico y el humanismo
p.130

« La metdfora »

Aristételes llamé a la metédfora «la percepcidn de simili-
tudes»: «una verdadera transferencia [eu metapherein] es la
facultad de ver similitudes [lo homoion theorein)> ;4

Una figurita de marfil de mamut de
un “hombre ledn” (o “mujer leona”),
de la cueva de Stadel en Alemania
(hace unos 32.000). El cuerpo es hu-
mano pero la cabeza es leonina. Este
es uno de los primeros ejemplos in-
discutibles de arte, y probablemente
de religion, asi como la capacidad de
la mente humana de imaginar cosas
que no existen realmente.

SEPTIMA COLECIION

« El ingenium »

Vico define la facultad ingeniosa como un requisito del
pensamiento metafdrico. Ya que es exclusivamente sobre
la base de la revelacidn de los elementos comunes como se
puede hacer una transferencia. «En las frases ingeniosas pre-
valece la metdfora»

«La facultad de conocer es el ingenio, mediante el cual el
hombre observa y crea similitudes»

«El ingenio es la facultad de reunir en una sola la cosas se-
paradas y distintas»

«El ingenio penetra y conecta en una relacién comun [...]
cosa que al hombre comun le parecen extraordinariamente
fragmentarias y dispares». Mediante este vinculo, «la cosas
se muestran conectadas relacionadas»

La facultad ingeniosa asume la importante funcidn de
proporcionar argumentos que el proceso racional no es
capaz de «encontrar» por s{ mismo

«Al sorites de los estoicos corresponde el método
geométrico de Descartes. Tal método es titil en
geometria porque lo tolera la geometria, en la que
esta permitido definir nombres y postular cosas
posibles. [ ... | (Pero) no tan util para hallar cosas
nuevas como para ordenar las halladas»

REAL E IRREAL JUNTOS

GRASSI
Vico y el humanismo
p. 25

Cuando Vico dice que
los primeros humanos
fueron poetas se
refiere al hecho de que
crearon palabras y las
ocuparon de manera
ingeniosa, un uso mds
alla del objetivo, del real
, del observable. Esto lo
hicieron mezclando lo
real y lo irreal, juntos.
Llegé la noche, y en
torno al fuego se les
ocurrio reordenar estos
fragmentos de una
manera completamente

nueva. real e irreal.
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La poesia en un
comienzo, es pensada
en la recitacion, para la
voz, la poesfa suena. El
poeta es quien sabe de
las palabras y las ocupa,
abusa de ellas. Con las
palabras realiza su acto.
Los nifios ingeniosos
de la raza humana, que
son los primero poétas,
tomaron las palabras que
ya existian y les dieron
un uso completamente
nuevo lo que did
existencia a la nueva
realidad humana, al

nuevo mundo.
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« La fantasia »

Sobre la base de esta facultad ingeniosa que establece rela-
ciones o factores comunes, la fantasia confiere significados
a las percepciones sensibles.

« Mediante estas transferencias, la fantasfa es la facultad
originaria del «hacer ver» (phainestai), por lo que Vico la lla-
ma «el ojo del ingenio».

Mientras que el hombre racional intenta alcanzar el co-
nocimiento de la realidad mediante la definicidn (es decir,
nombrando el género y la diferencia especifica), el ser hu-
mano cuya razon todavia estd por desarrollar lo hace po-
niendo la especie particular en relacién con imdgenes, con
universales fantdsticos.

«La fantasia recoge de los sentidos los efectos sensibles de los
fenémenos naturales y los combina e incrementa hasta exagerar-
los, transformdndolos en imdgenes luminosas que de improviso
deslumbran a la mente con su luz y estimulan las pasiones huma-
nas con el sonido de su extraordinariedad».

GRASSI
Vico y el humanismo
p.23-24

SEPTIMA COLECCION

INGENIO Y FANTASIA
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SEPTIMA COLECCION

INGENIO Y FANTASIA

Narrado por:

José Tonko P.
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El sentido
comun

TRABAJO

OCTAVA COLECCION

El mundo histérico surge del proceso
en que se da respuesta , las necesidades
humanas, a lo que el hombre precisa.
De aqui se deriva la necesidad
de intervenir en la naturaleza,
humanizéndola, asi como la necesidad
de establecer institucién humanas,
una comunidad social, organizaciones
politicas y modo de vida.

A la base de esta estructura no se
encuentran ni condiciones filoséficas
ni conclusiones tedricas o metafisicas,

sino el sentido comun.
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«Sentido comun»

«Sensus communis»

He aqui un pasaje crucial de Vico: "el albedrio humano,
por su naturaleza muy incierto, se hace certero y se
determina con el sentido comun de los hombres respecto a
las necesidades o utilidades humanas, que son la dos fuen-
tes derecho natural de las gentes. El sentido comun es un
juicio sin reflexion alguna, cominmente sentido por todo
un orden, por todo un pueblo, por toda una nacién o por
todo el género humano»

En la tradicién racionalista se considera al sentido comtin un
pensamiento «popular» o «comuin» (en el sentido negativo
del término). Esto es verdad a de la interpretacidn cartesia-
na del bon sens, Y mds tarde leemos en un pasaje de Kant:
«El entendimiento comuin humano, al que (como entendi-
miento meramente sano, ain no cultivado)»

¢Qué facultad constituye la base de la estructura del mundo
humano y por tanto del sensus communis? Vico sefiala al
ingenio, al que atribuye una funcidn «inventiva», Pero no
«deductiva» o racional;

El sentido comun tiene como objetivo, de acuerdo con la de-
finicidn de Vico, proporcionar al hombre lo que le es \itil,
lo que necesita.

GRASSI

Vico y el humanismo
p. 27

OCTAVA COLECCION

Anécdota
ATQASAP

SENTIDO COMUN
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«El objetivo de este centro es invitar a la comunidad
nacional e internacional de universidades y centros
de investigacion a colaborar con nosotros, a venir e
investigar en nuestro territorio, porque esta es la tinica
forma que tenemos de proteger este vasto territorio
que hemos protegido durante tanto tiempo. Esto
ayudard a apoyar nuestra cultura y avalar nuestra
presencia en el territorio.»

CAROLINA HUENUCOY

Presidenta de la comunidad kawésqar

MARCELO ARAYA

Diseriador y profesor de la escuela, 2019

La comunidad kawésqar de Puerto Eden son 20 personas, creo
que la grande estd en Punta Arenas y una mediana puede estar
en Puerto Natales, pero el total no son mas de 200 en todo Chi-
le. Entonces es un pueblo que estd en vias de extincién y son
muy pocos los que hablan su lengua.

Han habido varios intentos por rescatar, desde Oscar Aguilera
en adelante. En los afos 70’s estuvo en la escuela el francés
Cristoff Cleis, fue al sur y convivié con ellos y él invité a Jose
Tonko que es el abuelo de la alumna que estudio acd, la Ga-
briela Tonko.

José Tonko conocid ciudad abierta, trabajé con el lingtista
francés e hizo su tesis doctoral en el idioma. A través de él
existe el vinculo de la escuela con la comunidad. José Tonko
murid, pero estd su hijo quien fue el que nos contactd, por ah{
partio.

Nos piden desarrollar el proyecto de la ocupacién de la pe-
ninsula de Jetarkte, que estd frente a Puerto Edén cruzando el
mar. Ese es un lugar que el estado de Chile les entrega a ellos
para que desarrollen un proyecto dentro del cual hay una villa,
un hotel y una estacidn cientifica. Entonces nosotros partimos
con Andrés Garcés, arquitecto de la escuela, desarrollando la
estacidén cientifica.

Imprimimos acd en la escuela, en la impresora 3D una peque-
fa maqueta 1:100 del primer casco que les proponiamos, que
es como una suerte de concha alargada. Leyendo sus textos
y mirando fotografias, nos dimos cuenta que tenian una es-
tructura ceremonial que ellos le llaman Aty que son dos varas
de ciprés paralelas, separadas entre 60 cm y 1m de la otra y
hincadas en la tierra. Deben tener alrededor de 4 metros entre
un extremo y otro, y eso lo cubren entre ramas turbas, pieles ,
generando esta especie de concha, y ahi se reunfan.

OCTAVA COLECCION
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Bueno, y construimos esta “maquetita”, que es una re-versién
del At. Pensamos por ejemplo, que era bueno que tuviera una
parte mds baja, entonces le hicimos una punta hacia el vien-
to, porque nos habfan contado que en ese lugar corria mucho
viento, entonces podiamos enfrentarla hacia donde corria el
viento y por lo tanto podria resistir mejor. Todo esto lo pen-
sdbamos intuitivamente por que todavia no habiamos tenido
ninguna reunidn con ellos, esas cosas las {bamos imaginando.

Y quedd una pequena conchita, parecida a una concha de al-
gun bivalvo —blanca como la macha— pero mds redonda. La
colocamos en una maderay al lado le pusimos un personajillo,
en escala también, para que se dieran cuenta de la escala hu-
mana.

Llegamos a nuestra reunién con ellos en la casa de la abuela
Gabriela, que es la matriarca de la comunidad por que por ella
pasan todas las decisiones, aunque no las tome directamente,
ella conoce y sabe de todo lo que se estd haciendo.

Sabiamos algunos antecedentes de que ellos habian rechazado
proyectos anteriores, entonces ibamos con un poco se susto,
porque no sabifamos con qué nos ibamos a encontrar.

Al principio como que no les gusté mucho. Una de ellas mds
joven, dice que porqué la estacidn tenia que ser asi de esa for-
ma si era mucho mads fécil poner —y nos dio el ejemplo de un
container— «asi queda sellado y no roban lo que hay dentro»
y asi... Y estdbamos en esa discusién cuando, no la mds vieja,
no la abuela Gabriela, si no que Carolina Huenucoy se acuerda
de un cuento que se habia rescatado hace poco en una recopi-
lacién de cuentos Kawésqar ilustrado que habian hecho libro
—lo tenfa muy ahi presente— El cuento se llama Atqdsap y
era mas 0 menos que:

Vivia el pueblo Kawésqar en los canales del sur. Es-
taban ahi en sus botes o en la orilla, cuando de pronto llegan
unos seres malos del norte —que seguramente se referian a
los huilliches o a los chilotes, porque ellos fueron como ab-
sorbidos por la cultura chilota. Estamos hablando del 1800 por

ahi— Entonces la gente mala del norte que venia en botes,
llegan y raptan a todas las mujeres del pueblo y matan a los
hombres.

Ahf aparece el héroe, que es un ser pequeiio que se llamaba
Atqgdsap, que significa ratoncillo en lengua kawésqar. Atqd-
sap era tan pequefio que cuando vio aparecer a estos hombres
se escondié bajo una concha de cholga, entonces no lo vieron.
El durante la noche sale de su escondite, nada hacia los botes
de los captores que estaban durmiendo, y los mata, libera a su
madre y a todas las mujeres del pueblo.

Entonces Carolina cuenta este cuento y dice:
-Lo que veo cuando miro esta maqueta, es que veo a Atqdsap

Ella vid a ese personaje de azul que era la referencia humana
al lado la concha blanca, y vid el mito. De alguna manera hizo
el paralelismo de que estaban ellos estaban llegando a su fin
como cultura y que este proyecto podia salvarlos. Para noso-
tros fue super bonito porque dijo eso y todos estuvieron de
acuerdo en que habia que validar el proyecto.

A partir de ahi nosotros dejdbamos de ser nosotros y pasdba-
mos a ser el proyecto que, de alguna manera, esta protegiendo
al pueblo kawésqar a través de este At renovado. Lo bonito es
que al hacer esa relacién, nosotros fuimos aceptados inme-
diatamente por ellos y de ah{ para adelante todo fluyd.

OCTAVA COLECCION

SENTIDO COMUN
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CONOCIMIENTO TACITO

Conocimiento tdcito o conocimiento implicito, es un con-
cepto creado por el cientifico y fildsofo Michael Polanyi.
Cabe destacar que Polanyi escribidé acerca del proceso
del mismo y no de una forma de conocimiento, en el li-
bro Knowing and Being- Conociendo y Siendo (1969). Sin
embargo, su frase ha sido adoptada como una forma de co-
nocimiento que es completa o parcialmente inexplicable,
que no se ha podido o sabido explicar o comunicar verbal
o visualmente.

La definicién de conocimiento tdcito no es universalmen-
te aceptada. Uno de los aforismos famosos de Polanyi
es: “Conocemos mas de lo que podemos decir / sabemos
mas de lo que pensamos”. El conocimiento técito consta
comunmente de hédbitos y aspectos culturales que dificil-
mente reconocemos en nosotros mismos, o en palabras de
los autores Nonaka & Takeuchi (1995) un conocimiento
“informal, personal o social, dificil de expresar de forma
sistematizada—poco visible y dificil de compartir por los
medios tradicionales —que poseen los actores del contex-
to donde se desarrolla cualquier actividad humana, inclu-
so dentro de las organizaciones.”

La intuicién y la imaginacidn son dos de los ingredientes
mas relevantes para la generacién de este tipo de conoci-
miento, pues el mismo es un producto de la interaccién
entre los individuos o grupos en el contexto de las redes
de relaciones y cadenas de eventos que influencian sus
labores cotidianas, que son a su vez influenciadas por la
percepcidn y accién de estos actores.

SENTIDO COMUN

«Conocemos mas de lo

que podemos decir

Y usted, porque se
come el arroz de esa

manera?

-La verdad es que nadie
me ensefld, yo creo que
aprendi mirando a los

demads.

Técito (ad.) Callado,
que no se expresa
formalmente, si no
que se supone o se
sobreentiende.

Este conocimiento
esta ligado a lo
que observamos y
aprendemos de nuestro
entorno, segun nuestro
contexto cultural nos
comportamos de tal

forma.
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Atgasap
e'ikose

José Lopez
Kskuai

Puerto Edén, 1971

OCTAVA COLECCION
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Crear palabras,

y usarlas

GRASSI
Arte y mito
p. 27

«Trabajo»

ico define claramente como trabajo la actividad
mediante la cual se satisfacen las necesidades
humanas.

hay que entender el trabajo como una funcidn tanto de
conferir significado como de usar un significado, nunca
como una actividad puramente mecdnica o como una
alteracién puramente técnica de la naturaleza al margen
del contexto general de las funciones humanas. De lo
contrario, el trabajo seria simplemente un acto inexplicable
de violencia para devastar la naturaleza.

Ibid p. 28

«Un claro en el bosque»

| primer acto humano consistidé en modificar la
naturaleza.

El trabajo originario del hombre consiste en aclarar el
bosque virgen con la ayuda del fuego y crear el primer
espacio que pertenece inequivocamente al ser humano;
desoculta un espacio que pertenece inequivocamente
humano; en ese mismo instante consigue salir de lo que le
parecia inhdspito

Este nuevo espacio sagrado, ya que constituye el origen de
un nuevo orden.

Por tanto, las primeras fundaciones humanas fueron
lugares religosos; el primero espacio puramente <humano»
fue el ara el ara, como origen de la ciudad, como sede de la
comunidad y de sus instituciones.

OCTAVA COLECCION

i el sentido comun tiene como objetivo proporcionar

al hombre lo que necesita, el ingenio y la fantasia han

de desarrollar sus funciones primariamente en el do-
minio del trabajo, y éste sélo se puede entender de la ma-
nera siguiente. Al establecer las relaciones (las similitudes)
entre lo que el hombre necesita (por ejemplo, calmar la sed)
y lo que sus sentidos le dicen sobre la naturaleza en cada si-
tuacién especifica (por ejemplo, la disponibilidad de agua),
el hombre lleva a cabo la transferencia de significados que
le conduce a la accidon adecuada (por ejemplo, buscar agua 'y
hacérsela disponible).

Este es el significado del trabajo. El establecimiento de re-
laciones y la transferencia de significados a lo que le in-
forman los sentidos (metapherein) son una actividad tanto
ingeniosa como fantdstica. Por tanto, es dentro de la es-
tructura «ingeniosa» del trabajo y no dentro de la esfera del
pensamiento racional donde funciona originariamente el
sentido comun.

Al contrario de lo que desea la interpretacidn racionalista,
el sensus communis no consiste en una manera «popular»
y «comun» de pensar. Se encuentra al margen del proceso
racional, dentro de la esfera del ingenio, de tal manera que
adquiere un cardcter inventivo.

Sélo el trabajo es capaz de probar la objetividad de la acti-
vidad ingeniosa y fantdstica; el trabajo pone de manifiesto
si las relaciones establecidas se han demostrado subjetivas
al fracasar u objetivas al tener éxito en conducir a un re-
sultado. Es también mediante el trabajo como se revela la
objetividad de la naturaleza, pues nada mds que el trabajo
nos proporciona la experiencia de que no podemos tratar a
la naturaleza de una manera arbitraria: sélo cierto material
y cierta manera de tratarlo o modificarlo nos conduce al
objetivo de nuestra accién.

Asl pues, Vico sostiene que fue para satisfacer sus necesi-
dades que las naciones se vieron conducidas a vivir en jus-
ticia y unirse en comunidades.

CLARO EN EL BOSQUE

GRASSI
Vico y el humanismo
p. 28
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Mito

lo eterno

COLECCION FINAL

En este capitulo decantan las 8

colecciones anteriores.

Después de esto, cuando tengamos la
oportunidad de escuchar mito, no sélo
aparecerdn imdgenes fantdsticas aisladas,
si no que aparecerd un mundo completo,
una voz primigenia de los primero poetas
del genero humano. Un testimonio de la

primera mirada del mundo-
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Por cuanto respecta al significado original de la palabra «mito», vamos
a referimos a las manifestaciones de W. F. Otto:

Por mito se suele entender un relato de cosas fabulosas [...] La pala-
bra griega mythos adquirid este significado relativamente pronto,
cuando las historias de los dioses y del mundo originario trans-
mitidas de generacidn en generacién comenzaron a ser sometidas
a una critica racional [...] Al mito asi entendido se opone el lggos,
lo pensado y dicho con claridad [...]| En Homero y en la literatura
mas antigual...] se utiliza tanto mythos como ldgos para designar la
«palabra» [...] ¢(No serd que la «palabra» llamada mythos significé
desde el principio algo completamente diferente que la «palabra»
del logos? Nos gustaria saber algo sobre el origen lingiiistico de
la palabra mythos, pero por desgracia no hay ninguna etimologia
fidedigna [...] Ldgos designa a la palabra, desde el lado subjetivo de
quien piensa y habla, como lo pensado y calculadol...] En otro sentido
completamente diferente, es decir, objetivo, mythos significa «pala-
bra». No se refiere a algo pensado, calculado, lleno de sentido, sino
a lo efectivo y real. El mito es la cosa misma, la «historia» [...] No puede
haber dudas acerca del significado original de la «palabra» que el
griego denomind mythos. Es la palabra de lo real, pero sobre todo
de lo que ha sucedido realmente en el pasado [...] la lengua griega
antigua dispone de una serie de designaciones para la «palabra»,
cada una de las cuales la entiende en un sentido peculiar [...] Mien-
tras que épos la designa desde la voz, como lo dicho, y ldgos desde la
comprension y la atencidn, como lo pensado, la «palabra» tiene un
peso muy particular cuando se llama mythos. Tal como se ve en Ho-
mero, mythos es en comparacion con légos no sélo la expresidon mas
antigua, sino que ademds corresponde a un concepto mas antiguo
de la esencia de la palabra; es la «palabra» en tanto que testimonio
inmediato de Lo que fue, es y serd, en tanto que auto-revelacion del ser
en el antiguo y venerable sentido que no distingue entre ser y palabra.

Urania, musa del firmamento

COLECCION FINAL LO ETERNO
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Zeus termina la construccién de un mundo.
Todos los dioses estdn presentes.
Sobreviene un admirable silencio,

estupor ante la belleza de lo construido.
Entonces Zeus pregunta a los dioses si algo falta
para que la construccidn sea perfecta.
Los dioses convienen que algo falta.
¢Qué?
Falta la palabra,
pues s6lo la palabra elogia.

Y entonces Zeus crea las Musas

La palabra poética, la palabra que elogia, la de himno, la
que canta. Es una tal que puede decir verdad o falsedad. Es
decir, anterior a ambas, anterior al juicio, ain no verdad ni
falsfa. Antes que nada es una palabra tal que revela, consigo,
su propia posibilidad de ser palabra.

A ésta los griegos la llamaron «mito». Boissacq sefiala que
«mito» viene de la raiz «miein» que implica «misterién» -
«mistikos», del verbo «miein» que quiere decir: abrir y cerrar
los ojos - ver parpadeando en un ritmo recurrente. La pala-
bra que ve parpadeando es «mito».

Conviene subrayar que la palabra o «mito» no lo es porque
narra, porque significa sino porque primariamente dice esa
mirada parpadeante o ritmo, Hjalmar Frisk en su dicciona-
rio etimoldgico de 1960 concuerda con Boissacq.

¢Qué indica primordialmente el mito? El cdntico de las Mu-
sas. (Y éste? El «Kallos» que se puede traducir por belleza.
Y la belleza? Esta se funda en la armonia, es su resplandor.

«Definiremos la belleza como armonia, la armonia de todas
las partes entre si... de tal modo que no se pueda aumentar,
disminuir o cambiar sino para peor. Es el resultado de este
gran valor y casi divino para obtener el cual, es necesario
empeiar todo el ingenio y toda la habilidad técnica de la que
uno esta provisto».

COLECCION FINAL

LO ETERNO
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Keppler

ara constatar la fuerza y fecundidad de esa armonia

tomaremos un ejemplo que procede de la relacién

pitagdrica entre musica y astronomia. Se trata de la
llamada musica de las esferas. Platon la describe en el libro
X de la Republica. Kepler dio firme base matemadtica a la
teoria heliocéntrica de Copérnico. Ya no mds el sol girando
alrededor de la tierra sino lo contrario de lo que vemos: la
tierra girando en torno al sol. Su obra se llama «De Harmo-
nice Mundi» (Lo que Concierne a las Armonias del Mun-
do), publicada en 1619. Los pitagdricos sefalaban las notas
musicales inaudibles pero existentes entre planetay planeta.
Kepler crefa lo mismo con una variante, que sélo podian ser
oidas por el sol. Crefa algo semejante a lo que pensaron los
tedricos de la musica en el Renacimiento. Entre ellos Galilei,
el padre de Galileo y Francesco Salinas. «Por intentar rela-
cionar la armonia (musical) con el movimiento planetario,
m4ds especificamente entre las distancias de los planetas con
el sol», escribe Eugene Helm en 1967, «descubre su famosa
tercera ley (T2/D3)-K donde T es el periodo de revolucién
de un planeta, D es la distancia promedio al sol y K es una
constante».

grega Helm, «la férmula parece antiséptica, pero como

mucho de la matemdtica proviene del poder estético
natural». El mundo es por armoniay se trata —el hacer mun-
do- de revelarla, doquier de suerte que con-suene con la que
nosotros mismos somos.

GODOFREDO IOMMI
Hay que ser absolutamente moderno

1982

COLECCION FINAL

Cuando Platdn relaciona el origen de la poesia (o de toda
creacidn artistica) con la experiencia de una armonia divi-
na o ve el origen de toda actividad artistica fecunda en una
tensidn original, aqui estd (al margen de cémo definamos
la esencia del arte) el fundamento de la poiesis, que trasla-
da el no ser al ser.

Esta realidad original de una tensidn explica también
porqué se produce un estado de 4nimo determinado en
cuanto una pluralidad de fendmenos se redne en una
unidad. Con ello también se vuelve visible la relacién
originaria que existe entre la «<armonia» (lo que estd orde-
nado en y mediante una tension) y lo divino, lo eterno, lo
imperecedero, lo siempre presente de lo que habla Platdn.
De esta tension bebe el poeta, el cual (tal como indica la
expresion griega) no habla y ordena desde si mismo, sino
porque «tiene en si lo divino». Lo eterno sale de si mismo,
se expresa (ék-stasis). El orden que el poeta crea no lo ha
proyectado él de manera arbitraria y subjetiva, sino que
corresponde a una «interpelacién» que «reposa» en la ten-
sién original: el cardcter de sujeto del poeta o del artista,
en el sentido de «estar sometido» (subiectum), tiene sus
raices en el «estar fuera de si».

la potesis especial de la poesia no reposa en la téchne
(técnica o saber razonado) sino que es, a diferencia
de la téchne, una produccion sin conocimiento de su
propio fundamento.

LO ETERNO

GRASSI
Arte y Mito

p. 65
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Malinowski, el fundador de la investigacién antropoldgica,
que también practican estudiosos como Margaret Mead, Ruth
Benedict, R. Linton y A. Goldenweiser. En su obra Myth and
Primitive Psychology, Malinowski escribe:

El mito, tal como existe en una comunidad salvaje, o sea,

en su vivida forma primitiva, no es Unicamente una na-

rracidén que se cuenta, sino una realidad que se vive. No

es de la naturaleza de la ficcidn, del modo como podemos

leer hoy una novela, sino que es una realidad viva que

se cree acontecié una vez en los tiempos mds remotos y

que desde entonces ha venido influyendo en el mundo

y los destinos humanos [...] De esta suerte el mito es un
ingrediente vital de la civilizacién humana, no un cuen-

to ocioso, sino una laboriosa y activa fuerza, no es una
explicacidn intelectual ni una imagineria del arte, sino

una pragmadtica carta de validez de la fe primitiva y de la
sabiduria moral [...] mantengo que existe una clase espe-

cial de narraciones que son consideradas sagradas, que

estdn inspiradas en el ritual, la moral y la organizacion

social y que constituyen una parte integrante y activa de

la cultura primitiva. Tales relatos no estdn vivos a causa

de un interés ocioso, ni como narraciones imaginarias

o incluso verdaderas; sino que son, para los nativos, la
constitucién de una realidad primordial, mds grande y

mds importante, por la que la vida, el destino y las acti-

vidades presentes de la humanidad estdn determinadas y

Grass) Cuyo conocimiento le proporciona al hombre el motivo
Arteymito  del ritual y de las acciones morales, junto con indicacio-

p.70-72  nes de como celebrarlas.

COLECCION FINAL

De mi nifiez lo mds bonito era la ceremonia de la ballena (...)
iEso era muy bonito y yo lo alcancé a ver! Cuando encontrdba-
mos una ballena (...) habia que instalar la ruca ahi mismo y se
hacia la ceremonia. Lloraban, cantaban y no sé qué miércoles
hacian, pero a uno le llegaba a correr el alma eso si. Baildba-
mos, cantdbamos a la ballena. ;Serd?, no me acuerdo qué serd a

lo que cantdbamos; yo tenia siete arios.

ALBERTO ACHACAZ
kawésqar

REALIDAD PRIMORDIAL
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Los alacalufes sobresalen en la imitacion de las actitudes de to-
dos los animales. En este juego, son notables actores y saben ex-
presar a la perfeccidn el cardcter mds tipico de un animal, desde
la ballena al zorro, sin olvidar a los pdjaros. Esta imitacién de los
animales forma el tema de la mayoria de sus cantos, que son pan-
tomimas completas, pues no sélo se representan las actitudes
por los movimientos correspondientes del cuerpo del actor, sino,
ademds, por la descripcidn de esas actitudes que forman el texto
de cada canto y que son subrayadas por una modulacidén de canto
apropiada. Existia un gran nimero de tales cantos. Muchos han
sido, ciertamente, olvidados, pero se recuperada todavia el tema
de gran nimero de ellos, retazos de musica, mimicas de circuns-
tancias. Los alacalufes cantaban asi a todos los animales de los
archipiélagos, en cortas frases indefinidamente vueltas a tomar

con ritmos diferentes.

Los alacalufes cantan lentamente, siempre a media voz y con un
timbre rasgado. Alguien comienza a cantar primero. Los asis-
tentes se unen poco a poco al cantor: el ritmo se hace entonces
mads répido. Todos los cantos conocidos se caracterizan por una
acentuacién muy fuerte en las silabas, todas bien cortadas, por
grandes contrastes de intensidad y por notas ornamentales.

"La ballena ha pescado peces; se hunde en el agua con

la cola levantada"

Este canto es dicho de una manera enfdtica. Como si los canto-
res tuvieran ante sus ojos el espectdculo de la ballena hundién-

dose majestuosamente.

JOSEPH EMPERAIRE
Ndmades del Mar

COLECCION FINAL

W. F. Otto va en su libro Teofania mds alld. Segin Otto,
al principio el mito no existe sin el culto, es decir, sin un
comportamiento solemne que eleva al hombre a una esfe-
ra superior; este comportamiento solemne no es una mera
imagen del acontecimiento mitico, sino este acontecimien-
to mismo.

Lo divino, dentro de lo cual ese hombre se sabia am-
parado, no es pues [para los griegos] lo «absolutamen-
te otro» en lo cual se refugian aquellos para quienes la
realidad del mundo estd desacralizada. Por el contra-
rio, es lo que nos rodea, en la cual vivimos y respiramos,
que nos conmueve y cobra forma en la claridad de nuestros
sentidos y nuestro espiritu. Es omnipresente. Todas las
cosas y fendmenos hablan de ello en la grande hora en

GRASSI
que hablan de s{ mismos. Y no hablan de un Creadory Arte y mito
Sefior, sino del ser eterno que se revela en ellos adqui- p.72-74

riendo forma.

De ahi que el mito, en tanto que realidad religiosa, sea
completamente diferente de todo relato artistico, de toda
fébula «literaria».

Si la vida se integra en el material tradicional entregdn-
dose por completo, y si ademds lo hace en las grandes
formas ceremoniales (en el culto o en la guerra, pues
también ésta es ceremonial en los pueblos arcaicos),
estamos en presencia de la mitologia y de las leyendas
heroicas. Cuando las grandes ceremonias se convierten
en una ceremonia pequeiiisima que consiste en contar
y escuchar, y finalmente sélo en leer, cuando la entrega
de la vida se convierte en un olvido placentero de s{
mismo, estamos frente a un cuento, y en el caso de la
mera lectura frente a una especie de novela. (1bid)

REALIDAD PRIMORDIAL
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n esta misma linea de pensamiento se encuentra Mircea

Eliade, Das Heilige und das Profane, Hamburgo, 1957 [Lo
sagrado y lo profano, trad. Luis Gil Ferndndez, Barcelon a,
Paidds, 1998).

Eliade afirma que la primera definicidén de lo sagrado, de
lo mitico, consiste en distinguirlo de lo profano. Con razén
intenta Eliade (a diferencia de Rudolf Ottoy su obra Lo san-
toy de R. Guardini, que en parte se apropia los argumentos
de Otto) evitar en la definicidn de lo religioso los elemen-
tos puramente psicoldgicos que resuenan, por ejemplo, en
los conceptos de lo numinoso, de lo tremendo, del misterio,
etc. Aludir a estos elementos podria ponemos sobre una
pista que no es la religiosa, sino la artistica, segin confir-
man testimonios personales como los de Rilke, Cézanne o
Van Gogh.

Por el contrario, segun Eliade lo sagrado se diferencia de
toda forma de lo profano, ante todo, porque se presenta
como lo absolutamente «real», como lo que no deviene,
como lo siempre existente, como lo siempre igual. De modo
que el tiempo cosmogdnico se puede considerar ejemplar
para el tiempo sagrado: en el tiempo religioso se revela la
divinidad; en su marco se lleva a cabo su creacidn, de la
que también forma parte la entronizacidn sagrada del rey,
igual que la fiesta religiosa pertenece siempre a la época
primigenia. En un mundo religioso, mitico, la entroniza-
cidn sagrada del rey —en tanto que principio ordenador por
antonomasia— adquiere un valor andlogo a la creacidn del
mundo: el rey es coronado con palabras sagradas, no como
una figura histdrica, sino como simbolo de lo que siempre
es igual, de lo eterno. También la fiesta religiosa es coloca-
da siempre en el tiempo «primigenio», que es eterno.

COLECCION FINAL

De aqui se desprende que el mito retine una pluralidad de
fenémenos «naturales» en una unidad final, original, to-
tal, de modo que forma un cosmos perfecto en si mismo.
El mito es lo ordenador. Desde este punto de vista, el mito
abarca los elementos eternos de la existencia humana y los
muestra: lo que el mito manifiesta es lo siempre presente.

La esencia del mito nos resulta mds palpable si lo ponemos
en relacidn con el fendmeno del tiempo. El mito representa
un acontecimiento tal como ocurrid in principio (es decir, en
un instante original y atemporal), en la época sagrada. Mir-
cea Eliade ha sefialado que el «tiempo sagrado» se diferen-
cia cualitativamente del tiempo profano; éste es continuo y
no se puede anular, pues lo ocurrido entra irrevocablemente
en el pasado y no puede ser repetido. Otra cosa sucede con
el tiempo sagrado que es propio del mito y que continua-
mente es presentado por él. Sus acontecimientos fueron, y
sin embargo persisten, se repiten sin cesar; asi sucede, por
ejemplo, con la redencién humana. Eliade escribe:

En una palabra, el mito se considera que sucede en un
tiempo-valga la expresion- intemporal, en un instante sin
duracidn, como ciertos misticos y fildsofos se representan
la eternidad [...] Por el simple hecho de la narracién de un
mito, el tiempo profano —al menos simbdlicamente— que-
da abolido: recitador y auditorio son proyectados a un tiem-
po sacro y mitico.

«Alrecitar o al escuchar un mito, se vuelve a tomar contacto
conlo sacro y conla realidad, y al hacerlo se supera la situa-
cién profana, la "situacion histdrica»

El lugar sagrado» sufre la misma transformacidn; todo lu-
gar sagrado en el que se revela algo mitico es centro y exige
ser centro del mundo, lo cual no implica contradiccion al-
guna. Por el contrario, podemos entender esta pretensién
porque todo ser humano tiende hacia un centro propio que
asegure su realidad integral.

MITO VERDAD

GRASSI
Arte y mito
p.75
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Eliade escribe: «Este deseo, profundamente enraizado en
el hombre, de hallarse en el propio corazdon de lo real, en
el Centro del Mundo, alli donde tiene lugar la comunica-
cidn con el Cielo, explica el uso desmedido de "Centros del
Mundo"»

Pues aqui no se trata de un espacio geométrico que me-
diante su homogeneidad abstracta excluye la coexistencia
de dos centros, sino del espacio sagrado en el que puede
elegirse un centro en todas partes y al mismo tiempo. No
se trata de un lugar definido de manera cuantitativa, sino
puramente cualitativa. La desmitificacién del espacio se
produce cuando éste se hace homogéneo y, en consecuen-
cia, mensurable.

COLECCION FINAL
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ero, ¢cudl es la razén que impulsa al hombre primi-

tivo a repetir las acciones que sus antepasados lleva-

ron a cabo, a creer que los animales, las plantas, las
herramientas y los hombres forman una trama unica? La
naturaleza y la existencia humana reflejan para el primi-
tivo un cosmos, un orden eterno. Por eso no necesita nin-
gun otro tipo de ligazén. En el mundo del primitivo todo
se somete al orden divino creado por el mito; todo guarda
relacidn con la accidn de la divinidad: hasta el desierto mds
solitario estd dominado, vivificado y organizado por ella.
Los primitivos sélo prestan atencidn a los signos que hacen
resplandecer la presencia eterna. Cada una de sus acciones,
ya sea la construccidn de una canoa, la labranza de la tierra
o el trato con otras personas, ilumina el lugar y el instante,
es imitatio dei (vedse M. Eliade, Lo sagrado y lo profano). El
«devenir» no sucede en vista de algo que todavia estd por
alcanzar, sino que es testimonio de un «ser» que se manifiesta
constantemente.

Este mundo mitico es completamente diferente del mundo
profano, pues lo profano presupone algo temporal, tran-

sitorio, el cambio constante; no conoce ni un centro de la
realidad ni una zona marginal, pues todo le parece relativo,
mudable. Por ello el espacio profano nunca estd cerrado,

sino que se pierde en lo inacabable e ilimitado. El hombre

se convierte en la medida tunica de todas las cosas, de modo

que cae facilmente en esa melancolia que es el rasgo carac-
teristico de todas las personas desconcertadas y desampa-

radas que ya no son capaces de «fundamentar» su existen-

cia. En sus actos reconoce s6lo una responsabilidad de tipo
histérico, es decir, relativo y limitado en el tiempo, mien-

tras que en el mundo mitico todos los actos y gestos poseen
cardcter ejemplar, son «repeticiones» que realizan lo divino, 4y mito
lo imperecedero, lo siempre presente. p. 80
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GRASSI
Arte y mito
p. 82

ambién el juego pertenece en sus formas mds altas

a la celebracidn de lo eterno, tal como ha mostra-

do Huizinga. Con sus reglas, el juego refleja la in-
tencion del mito de dar perfeccidn a la vida insuficiente y
confusa, de dominar el caos y de transformar y encantar al
observador, convirtiéndolo en actor de su propio mundo.

«En toda cultura floreciente, viva y, sobre lodo, en las cul-
turas arcaicas, la poesfa representa una funcidn vital, social
y litdrgica. Toda poesia antigua es, al mismo tiempo, cul-
to, diversidn, festival, juego de sociedad, proeza artistica,
prueba o enigma, y ensefianza, persuasion, encantamiento,
adivinacidn, profecia y competicidn. El poeta es vates, un
poseso, lleno de Dios, un frenético».

La interpretacién primigenia de la realidad fue de tipo re-
ligioso; fue formulada por el vates, el «visionario», el pro-
feta que tomaba sus palabras de lo supratemporal: sélo asi
podia predecir lo que ain no habia sucedido. Y cuando el
mundo mitico se derrumbd, el vates fue sustituido por los
poetas como intérprete de los signos sagrados.

Pero no sélo las acciones espirituales elevadas aluden a un
origen mitico; también lo hacen todas las formas comunita-
rias. Los etndlogos han sefialado que los hombres primiti-
vos no se rednen sélo con fines practicos. También forman
grupos que llevan a cabo movimientos ritmicos acompa-
nados de palabras y canto: asi surge la danza sagrada. Por
consiguiente, los ritmos y los ritos tienen la funcidn general
de formar una comunidad. El ritmo sagrado produce esa
unidad que absorbe al individuo. Vistos desde fuera, los ac-
tos rituales pueden parecer «carentes de sentido», ya que
su significado mdgico no siempre estd a la vista. Pero en
verdad sus participantes crean un orden que se eleva muy
por encima de sus necesidades fisico-bioldgicas.

Hoy se habla de rituales y ceremoniales también en rela-
cién con los animales (Portmann, Tinbergen), en concre-
to para referirse a esa sucesion esquemadtica de actos que

COLECCION FINAL

Los tabues. Aunque numerosas, las interdicciones no son siempre
observables, por ser muy grande la similitud entre la manera como
son respetadas y simples gestos naturales. Conciernen principal-
mente a la alimentacidn que proviene del mar y a todo lo que a ésta

se refiere.

El consumo de ciertos mariscos, que forman el fondo alimenticio
de los alacalufes, estd sometido a algunas reglas y restricciones.
Las diferentes especies de choros, cholgas y, en la medida en que
se consumen, los quilmahues, no deben jamds comerse crudos. Las
machas y los erizos pueden consumirse crudos el mismo dia en que
han sido pescados, pero deben cocerse desde el dia siguiente. Las
conchas no deben ser arrojadas al mar. Las

conchas de machas y de erizos que han sido consumidos crudos no
deben ser arrojadas al fuego. Las de erizos son recogidas cuidado-
samente en un canasto o una caja y alguien va a botarlas lejos de la
choza. Lo mismo debia de ocurrir hace algunos milenios, pues en
ciertos sitios arqueoldgicos se hallan ain las conchas cdnicas de
las machas apiladas unas sobre otras. Ninguna concha es arroja-
da voluntariamente al mar. Son vaciadas hacia lapendiente por la
puerta de la cabana.

Por no haberse dado cuenta de estas observancias, el guardiamari-
na Byron, ndufrago desde hacia varios meses en los archipiélagos
(1741), suscité involuntariamente la célera de una familia de indios
a la cual se habia unido con la esperanza de llegar a Chiloé. Mien-
tras comia machas, arrojo las conchas al mar. Al ver eso, los indios
estuvieron a punto de echarlo al agua, canoa abajo. Después, actué
prudentemente, imitando a sus huéspedes, que amontonaban las
conchas en el fondo de la canoa y, una vez en tierra, las llevaban
hasta mds arriba de la marca de las altas mareas. Aun en nues-
tros dias, cuando un fragmento de concha de erizo cae al fuego,
se apresuran a sacarlo, aun con los dedos, al precio de quemarse.
La transgresion de este tabd, como de todos los otros, se paga con
mal tiempo, con el terrible viento del Noroeste que pillard al indio
cuando esté de viaje.

MITO VERDAD
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La creencia de los mensajes del Mds Alld es acaso la mds viva de
las creencias de los alcalufes. Ellos consideran siempre que estdn
unidos a sus muertos. Su desaparicion progresivay cierta no es, por
lo demds, extrafa a la atencidén particular que consagran a estos
mensajes de los difuntos, que son a menudo seguidos por la partida
de uno de los vivos. Ya no tienen actualmente nociones claras sobre
la vida de los muertos en el otro mundo. Solamente saben que ac-
tuan en nombre de Ayayema. Un hecho recientemente acaecido ha
provocado un gran trastorno en sus espiritus. Cuatro indios se aho-
garon, en 1953, en el fiordo Baker. Algunos dias después se hallé
su chalupa vacia y el caddver de una de sus victimas, un muchacho
de 14 afios, botado en una playa. Al lado del caddver, una gran foca
parecia montar guardia. Ante este cuadro, los indios fueron presa
del terror. Esta especie de aparicidn reavivd en aquellos en quienes

estaba flaqueando la nocidn de las relaciones con el Mas Alla.

JOSEPH EMPERAIRE
Ndmades del Mar

A
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tienen lugar en el apareamiento, la lucha y la busqueda de
alimentos por parte de los animales. Pero las ceremonias y
los ritos humanos se diferencian de los comportamientos
animales precisamente por el hecho de que no se basan en
esquemas bioldgicos. También la fiesta atestigua la entrega
a un mundo superior que libera al individuo de la prisién
de los sentidos. La fiesta permite al individuo acceder a esa
realidad que no podria alcanzar estando aislado y de la cual
dependen su vida y sus posesiones.

Asi pues, en los actos rituales se quiebra por primera vez
la barrera del comportamiento instintivo. El mito, en tanto
que realidad sagrada, se puede considerar a este respecto
como un factor creador de comunidad. Por primera vez se
vive una nueva forma de convivencia, en la que cada uno se
siente individuo sin salir del marco de la comunidad. Cuan-
do ésta lo anima a participar en acciones organizadas rigu-
rosamente, al mismo tiempo despierta recuerdos y crea el
deseo de repetirlas. «Es posible que las primeras asociacio-
nes de seres humanos se dedicaran durante mucho tiempo
a perfeccionar las técnicas de correr, saltar, nadar y escalar
al empezar a bailar y cantar en grupo, antes de ser capaces
de establecer un uso determinado del silex y ciertas aplica-
ciones de la madera».

Ya Vico senalé que la primera forma de lenguaje no fue
la comunicacidn cotidiana, sino el canto poético, pues las
pasiones de los primeros hombres eran tan fuertes que
s6lo podian dominarlas por medio de gritos y sonidos rit-
micos.

En sus formas arcaicas la fiesta, la ceremonia y el canto rit-
mico liberan al hombre del predominio de sus instintos y
conducen al individuo a una nueva forma de vida. El hom-
bre, que a diferencia del animal no estd sometido al cardcter
anénimo de la especie, es integrado mediante las ceremo-
nias sagradas en la comunidad a la que pertenece. El mito,
en tanto que realidad sagrada, estd en el origen de la comu-
nidad profana: es el paideuma original del que Frobenius
derivé el significado de las culturas primitivas.
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La varazon congregaba una gran cantidad de gen-
te y permitia la realizacién de algunas ceremonias.
Martin Gusinde afirmaba que este era el escenario
propicio para la celebracidn de la yinchihaua.

La fotografia (1923) es un montaje del espiritd Yinchihahua.

No corresponde a una ceremonia que se estaba realizando.




NiAa kawésqar y Cauquen, emperaire 1946

El cauquén es como el ave que merece ser
elogiada, merece un cuento
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FRAGMENTO FINAL

El fragmento es oportunidad

A modo de conclusidn, luego de toda la referencia recogida
y unida que pusimos a presencia en esta ocasién, es posible
decir que la situacién estd iluminada.

Quien cuenta cuentos es porque los tiene presente, narrar-
los en tal o tal situacidn es porque le causa mucho sentido
contarlo y aplicarlo. El narrador kawésqar es el poseedor
de es dnimo especial, de esa astucia que mantuvo viva la
ingeniosa frase ancestral de generacidn tras generacidn.
Esa frase que viene desde -el comienzo de los tiempo- sigue
provocando sentido a cada individuo del colectivo kawes-
qar, porque tiene que ver con su mundo, su territorio, in-
dependiente de la época. Nosotros nos hemos planteado
hacer aqui el elogio de este hecho, elogiar el «se contaba»
«se decia». Celebramos la tradicién de contar cuentos, a los
poetas que entre ustedes existieron, y a la iniciativa misma
de cuidar este tesoro literario, que es testimonio de nuestra
propia historia como humanidad.

Se sabe que el trabajo de rescate de Oscar Aguilera y José
Tonko P., mds todas las investigaciones que los precedie-
ron, alcanza a ser sélo una parte de lo que alguna ves exis-
tié. Muchas voces de los antiguos narradores kawésqar no
alcanzaron a ser registradas por lo que hay cuentos que no
estan, y pareciera ser que este vacio es irreparable.

¢;Como nos enfrentamos a este misterio?

Con la actitud del mistiko. Nos posamos de frente al misterio,
que es esta realidad de una historia fragmentada, carente,
ya no con la postura de que es un problema, si no que al
contrario, la situacidon fragmentada es la riqueza de la situa-
cidn, el misterio es oportunidad. Asumamos que para acce-
der a este misterio debemos estar con los ojos bien abiertos,
pero también, a la ves, bien cerrados en un ritmo recurrente.
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Confiemos en esta perseverancia de ver y no ver.

La frase histdrica es de naturaleza fragmentada, pero la po-
tencia humana es capaz de tomar los fragmentos y conec-
tarlos gracias a la facultad ingeniosa y fantdstica que nos
permite conocer eso que no sabe. A través del pensamiento
metaforico, que es propio de la condicion humana, es como
vamos construyendo el constante devenir que es nuestra
propia historia.

El mévil de este proyecto dice: saquemos los libros de la biblio-
teca y devolvdmoslos a la comunidad. En otra palabras, haga-
mos que textos guardados vuelvan a sonar; que vuelvan a la
boca; hagdmos circular denuevo estas imdgenes fantdsticas
en el imaginario colectivo de las generaciones presentes y
futuras que no recibieron el traspaso por la via original.

El proyecto tenfamos para ir hace un afo atrds estd abierto.
El térculo, que mencionamos al comienzo, es una herra-
mienta que sigue estando disponible para comenzar a abrir
un espacio de tipo editorial con este objetivo de revitalizar
de la tradicidn oral kawésqar. Con esto, dejamos planteada
la invitacion a la comundad kawésqar de Puerto Edén.

FRAGMENTO FINAL
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