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TRADICION E INVENCION DEL
GRABADO EN UNA EXPERIENCIA
ACADEMICA DEL DISENO GRAFICO

Alejandro Garreton

Resumen

El presente texto es fruto de una investigacién que ha tenido como
eje, el andlisis de las dimensiones culturales, espaciales y artisticas que se
presentan en la nocién pintor/grabador, (Bartsch, 1803) en el contexto de
una revision sobre el sentido que adquiere la disciplina del Grabado en la
experiencia académica del Disefio grifico, en al Escuela de Arquitectura
y Disefio, PUCV.

La articulacién pintor/grabador propuesta por Bartsch en su catdlogo
razonado del grabado europeo entre los siglos xv y xix, expone en su
fundamentacién, un fenémeno de traduccién, que el autor identifica entre el
mundo de la pintura y el mundo del grabado. Tal enfoque abre para nosotros,
una oportunidad para analizar la pertinencia del Grabado dentro del campo
del disefio, a fin de reconocer en sus particularidades, un punto de vista sobre
la realidad gréfica contempordnea, porque la palabra traduccién en este
contexto, permite abrir el sentido amplio que adquieren las correspondencias
entre la Pintura y el Grabado cuando ambas realidades son cuestionadas
en términos de un dialogo entre tradicién e invencién, a fin de responder

¢cudl es la naturaleza de la invencién de los pintores/grabadores que
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condujo a conformar un oficio distinto a la Pintura, dentro del campo de la

comunicacién visual?

El desarrollo de este texto expone una reflexién sobre una experiencia
académica de Disefo grifico que centra sus estudios en el eje tradicion-
invencién que se manifiesta en el campo del Grabado en funcién
de presentar la forma prictica en que se torna sensible el campo de
abstraccion del Disefio, a partir de observar las invenciones del Grabado y

su pertinencia en la formacién de la cultura gréifica contemporédnea.

Introduccion

El tema que desarrolla este texto, estd centrado en la presentacién del
contexto a través del cual se intenta responder, sque tipo de orientacién
justifica en la actualidad, el hecho de sostener un taller de Grabado al

interior de un plan de estudio universitario del Disefo gréfico?

El sentido de este cuestionamiento, constituye una oportunidad para
exponer una reflexién sobre los fundamentos de una experiencia académica,

en la cual he participado hace 30 afios como profesor responsable del Taller
de grabado de la Escuela de Arquitecturay Disefio, PUC-Valparaiso, (e[ad]).

Tal experiencia en lo personal, ha significado recibir y mantener
viva una visién artistica de la disciplina del Disefio, que fue planteada
a comienzos de los 70 por los profesores fundadores de esta Escuela,
cuando por circunstancias de la politica educacional del pais adscribieron
a la indicacién de diversificar los programas de estudios profesionales al
interior de facultades ya constituidas. En tal contexto ésta Escuela de
Arquitectura, decide dar curso a la implementacién del estudio del Disefio

en sus versiones industrial y grafico.
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Entre los profesores que desarrollaron ese proyecto no habia disefiadores,
habian arquitectos, un pintor, escultor y un poeta que entre ellos, propuso
una orientacién al plantear que, para estudiar Disefio grafico, habia que
implementar la disciplina del Grabado porque a través de ello se podia
traer a presencia un horizonte suficientemente amplio para el estudio del

Disefio grifico.

Esta indicacién implicaba una manera particular de tomar una cierta
distancia, que permitiera introducir dentro del perfil profesional del
Disefio, un espacio especulativo y reflexivo de acuerdo con la visién de una
escuela que privilegia el “aprender a pensar, a partir del saber hacer.” En
este caso, mediante experiencias directas con la materia y los materiales del
Grabado, para reconocer desde ahi las referencias y la tradicién profunda

del disefio contemporineo.

En consecuencia con dicha proposicién, se convocé a colaborar, en los
inicios de ese proyecto a Enrique Zanartu (1921-2000), pintor y grabador
que formé parte del equipo estable de William Hayter (1901-1988) en
el Atelier 17, en Nueva York y en Paris entre 1944 y mediados de los “60.

Zanartu implement6 el Taller de grabado junto al escultor Claudio
Girola (1923-1994) quien sostuvo en la préctica de sus talleres de Disefio,
una estrecha vinculacién con experiencias de grabado en proyectos

editoriales y posteriormente en obras de travesia.

Paralelamente, Zafiartu colabor6 con el pintor Francisco Méndez (1922)
para implementar el taller de serigrafia, desarrollando las técnicas de
estampacién, con colores planos. Esos dos talleres permitian a los alumnos
alternar sus tareas, entre la realidad del dibujo calcogrifico en aguafuerte
y aguatinta y los grandes formatos de la impresién serigréfica del color.

Ello permitia con muy pocos medios, entrar de lleno en el espiritu de
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abstraccion que trae al proceso de disefio, un campo acotado para que
los proyectos de estudio alcancen el estado de una obra conclusa, que se

presenta por si misma en lo publico, donde el protagonista es el lector.

Ambos talleres grificos, junto a otras materias como la Poesia y las
técnicas, permitieron decantar el espiritu de una visién excéntrica
al 4mbito profesional, que permitia dentro del campo concreto del
Disefio, permanecer abriendo una distancia reflexiva, que en si misma
no estaba destinada a la formacién integral de grabadores, pintores o
poetas, (aunque algunos tomaron libremente ese camino) sino que daba
lugar a que cada alumno en el contexto de la e[ad], participara desde
su experiencia disciplinar especifica, en la construccién colectiva de
una visién de mundo que se orienta en la pregunta ;qué significa ser

americano? (Amereida, 1967).

Esto es porque en dicho poema se canta el hecho de que el surgimiento
de América, completa la figura del mundo con un continente nuevo,
inesperado como un regalo que abre con su recibimiento, una aventura
que mueve a cuestionarnos incesantemente, sobre las formas de recrear

las tradiciones recibidas, al ser atravesadas por aquello que no conocemos.

(Balcells, 2015)

En éste contexto el Taller de grabado ha sostenido desde su origen,
la posibilidad de encarar ese cuestionamiento fundamental por la via
de comprender dentro de un saber hacer especifico, que significa en el
presente, recibir una herencia, entendiendo que estudiamos trabajamos y
vivimos en la parte mas nueva del mundo y al mismo tiempo pertenecemos
a una tradicién latina profunda que atraviesa la cultura occidental hasta
sus raices, que a la vez comprende otras tradiciones como la griega, su

contexto mediterrianeo y su vinculacién con oriente.
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Esta pregunta por el didlogo entre herencia e innovacién, ha significado
para nosotros reconocer que cuando un grabador como Enrique Zafartu,
participa en la fundacién de un taller de grabado al interior de una escuela
de Disefio, significa mucho mds que la transmisién de un conjunto de
técnicas, significa estar cerca del sentido que planteaba Godofredo Iommi
M. (1917-2001) respecto del horizonte mayor para el estudio del Disefio,
porque en éste Taller de grabado podemos practicar una artesania del
siglo xv para comprender cémo se formé el pensamiento grifico que en el
presente constituye una cultura universal. Zafiartu participa en el contexto
inaugural de este Taller, como portador de una herencia netamente
europea, sin embargo el cardcter experimental con que esa realidad se
retoma, permite construir un puente entre una tradicién profunda y el
sentido de invencién que nos cobra esa herencia, en el contexto del Disefio

contempordneo.

1. El caso de Alberto Durero

El sentido de nuestra reflexién apunta a recoger aquellas dimensiones
grificas que se presentan en el trasfondo de un contacto directo con los
medios del Grabado para comprender de qué manera la experiencia de
reproducir un grabado, se torna relevante en la formacién de un disefiador.
Esto es porque entendemos que entre un dibujo original, la elaboracién de
su matriz y el procedimiento de impresién, existe un proceso de mediacién
que pide visualizar de antemano un conjunto de variables que van desde lo

técnico a lo interpretativo.

Asi mismo el cardcter artesanal de dicho proceso implica encarar y
cuidar esa idea de mediacién con un ritmo de trabajo que puede durar

varios dias como en el caso de xilografias y aguafuertes o en forma directa
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como sucede con la punta seca y litografia, donde el dibujo es simultdneo a
la confeccién de la matriz. La nocién de Disefio que estamos cuestionando
se manifiesta como la experiencia de un ritmo de trabajo que no significa
apurarse o demorarse demasiado, sino saber sostener una idea a lo largo
de un proceso, el cual es necesario para extender y comprender en toda
su variabilidad, para llegar a producir una serie de copias exactamente
repetibles, donde cada ejemplar permite verificar aquello que fue pensado

respecto de un propésito original.

Tales dimensiones se tornan evidentes a partir del momento en que por
ejemplo, se recibe el encargo de reproducir un grabado existente que trae
consigo sus propias referencias, tiene un autor, trae una imagen, pertenece
a un contexto cultural y muestra un estado de la técnica, sin embargo
el punto de entrada consiste en colocarnos directamente ante la realidad

concreta que plantea la experiencia de copiar fielmente el trabajo de otro.

Ello abre el campo de dibujar de una manera especifica, “al margen de
mi propia caligrafia” y aparentemente uno podria comenzar esa copia en
cualquier punto, sin embargo desde ese inicio -el que fuera- las decisiones
que se toman, forman parte de un proceso intuitivo que va en la conflanza
de descubrir los cuidados que se tomaron para realizar dicho grabado. Ello
significa abrir el juego de tantear esa forma conclusa, dibujando y mirando
el original y la copia, con toda sensibilidad para descubrir entre ambos
la idea que da sentido a la relacién entre los detalles, la composicién y el
sentido de la obra. La comprensién del “copista” es, desde el momento en
que se constituye, una idea rectora, que debera guiar la mano que ejecuta
y el ojo que ve y se anticipa en medio de un régimen de dibujo indirecto,
a propésito de una imagen-objetivo, porque las técnicas graficas implican
dibujar a la inversa en muchos sentidos, donde el dibujo se materializa

tallando o haciendo incisiones o mascaras de barnices bituminosos que en
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su conjunto sélo pueden ser practicados bajo la persistencia de una imagen
latente, donde la viveza de esa idea se manifiesta en la experiencia de un

ritmo de trabajo que se mueve en funcién de hacer visible esa idea.

Desde ese rol de copista, las distintas pruebas de estado son las encargadas
de comunicar de que manera el dibujo habla sobre si mismo, obligdndonos
a nombrar las cualidades que adquieren los elementos gréficos cuando el
modelo y la copia son vistas en relacién. Ahi aparecen las dimensiones que
dicen sobre el encuentro conla técnicaylos procesos constructivos y también
el dibujo mismo que dice sobre el pulso de la mano que, imitando la mano
del original, pone en juego la posibilidad de descubrir las cualidades que
dan origen a dibujar de una manera especifica. La experiencia de reconocer
por la prictica una concepcién original en la manera de dibujar implica
también la posibilidad de reconocer la forma en que esa concepcién se
expresa en términos de una idea gréfica, cuyo re-dibujo en las manos del
copista, mds alld de la mera imitacién, trae una leccién concreta sobre una
manera de pensar, esto es por la via de recoger con el dibujo, cualidades

luminosas que le dan sentido a esa forma de dibujar.

Esta es una experiencia en que se puede conocer la diferencia entre
dibujar y disefiar, en el caso del grabado, esta diferencia se aprende primero
imitando el proceso constructivo que pone en evidencia los cuidados que
demanda la necesidad de pre-ver, de anticiparse constantemente respecto

de lo que sélo se verifica en la copia impresa.

Erwin Panofsky (1982) al describir la etapa de aprendizaje de Durero
(1471-1528) explica que “atn no podia haber aprendido a establecer
diferencias entre un dibujo ordinario a pluma y el disefio de una xilografia”
(Panofsky. p.48). Esta nota de la biografia de Durero confirma el sentido

que adquiere para nosotros la realizacién de un grabado a partir de la
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recreacién de su matriz, en primer lugar porque ello permite reconocer
el cardcter constructivo que trae consigo la nocién de que los grabados
son consecuencia de un acto de disefio, y en segundo lugar porque la
aproximacién prictica a la diferencia entre “dibujo y disefio” trae como
consecuencia que en el ejercicio de imitar una manera de dibujar que ya
fue pensada por otro, se accede al flujo de una tradicién profunda que estd
presente de muchas maneras en el campo del arte, esto es porque el acto
de imitar una forma de pensar, da lugar a una reflexién sobre aquello que
se recibe como herencia y aquello que esa misma herencia es capaz de

desplegar en el presente.

El caso del Durero aprendiz, permite mostrar de qué manera, al imitar
cabe la posibilidad de ver el modelo en un sentido distinto, a lo que se
tiene ante la vista. Durero copié varios grabados al buril de Mantegna
(Panofsky, p. 58). En el caso de “La batalla de los dioses marinos” (ver
Fig. 1) el estudio preliminar de Durero, consiste en un calco realizado
directamente sobre el grabado original, para dibujar fielmente -solamente
los contornos- dejando por un momento en blanco los achurados del
original para “pensarlos” de otra manera. En el disefio de los grabados de
Mantegna se puede observar un cardcter esquemitico en los achurados, al
modo de una anotacién sobre la luminosidad, al superponer al plano del
dibujo y la composicién de las figuras, un régimen de achurados rectos y

uniformemente diagonales.

En el relato de Panofsky, el dibujo con que Durero completa la copia
del grabado de Mantegna, se percibe claramente un giro radical en la
concepcién de sus achurados por cuanto abandonan el esquema de tramas
esquemdticas en “La batalla de los monstruos marinos”, para introducir a
mano alzada un achurado de trazos en curva que cambian de grosor, de

orientacién y distanciamiento para integrarse a la funcién descriptiva del
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A la izquierda, fragmento del grabado al buril de Mantegna, “La
batalla de los dioses marinos” ¢.1470. 29,2 x 38,1 cm.
2. A la derecha fragmento de la copia dibujada por Durero a partir

de un calco del grabado de Mantegna en 1494.

contorno, mediante la elaboracién de texturas y volimenes sensibles a la
luz. Esta forma de concebir las tramas que giran y se adaptan en funcién
de caracterizar las superficies y el volumen tiene una consecuencia radical
en el disefio de las xilografias de Durero (ver Fig. 3) porque introduce
una caracteristica a sus grabados que permite que el trazado inicial del
contorno -como el que fue reservado en la copia del buril de Mantegna-
se integre con las tramas que se curvan para hacerlas flexibles y orgdnicas
al contorno de cuerpos que se mueven o al relieve de los pliegues de las

ropas y el paisaje, etc. El resultado, proviene de una manera de dibujar que
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piensa el contorno y las superficies como consecuencia de la elaboracién
de un mismo fenémeno luminoso, para guiar el ojo del lector en una
superficie continua que se desdobla incesantemente, para intercalar a la
relacién claro oscuro, la variabilidad de texturas y relieves que multiplican
la sensacién de contraste. Esto es porque al integrar la estructura basica

de figura y fondo aparece la construccién de una superficie compleja, dada

3. Durero, El caballero y el soldado. Xilografia 38.2 x 27.7. 1497
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por la variacién dindmica del grosor, de la orientacién y el distanciamiento
de los trazos que forman los achurados. Ello introduce en forma sensible
la participacién de la luminosidad del papel, a través de los intersticios
de los trazos negros, y de esa manera “los blancos” dejan de pertenecer
al fondo no dibujado para formar parte de una “trama” que nos trae el
sentido material de un tejido, en tanto superficie que fija aquello que la
linea configura y también “trama” en el sentido literario, dado su carécter
orginico en tanto anuda una serie de eventos y particularidades del
contenido, que en su conjunto expresan la coherencia de lo multiple a

través de una ordenacién de la luminosidad.

El caricter orginico de estas invenciones sobre la luminosidad grifica,
planteadas por Durero en sus grabados se transforman en verdaderas
lecciones, cuando se presentan en el ejercicio de copiar los grabados. Ello
permite a los estudiantes experimentar la virtud que trae consigo dibujar de
una manera especifica, siguiendo Panofsky, para salvar la distancia “entre
un dibujo a la pluma y el disefio de un grabado”. Estas formas de estudiar
la manera en que Durero disefia sus xilografias, constituyen un tipo de
experiencia sobre lo potencial del dibujo, cuando se lo encuentra en el
origen de un disefio y cuando esa realidad es aprendida con las herramientas
del Grabado, plantea un rigor de trabajo que permite identificar el cardcter
de estudio que adquiere el dibujo, en tanto vemos que forma parte de la
experiencia del pensar. En esa condicién reconocemos los rangos en que el
dibujo puede abarcar diversos rangos, como desde su cardcter descriptivo,
a la caracterizacién de una luminosidad, en tanto dicha articulacién da
lugar al fenémeno reflexivo, como el acontecer propio de la experiencia del

sentido en la demora de un lector.

En el ejercicio de rehacer un grabado, el registro de la serie de pasos que

van entre el andlisis de la obra a la impresién de la serie de estados, hasta
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llegar a la determinacién de un “bon a tirer” permite al estudiante sostener
a lo largo de ese proceso una alternancia de roles entre “el artesano” que
asume el rigor técnico de una sensibilidad pldstica con los materiales y las
herramientas, y el “disefiador” que sostiene en su intimidad, la condicién de
pre-ver la imagen y los cuidados inherentes entre sensibilidad y propésito.
El sentido formativo que se desprende de esta alternancia de roles, es la
complementariedad entre aquel que coloca todo su esfuerzo realizador,
segun lo mejor de si mismo y el que sostiene una visién critica de aquello que
da sentido a ese esfuerzo, pues “Todo buen artesano mantiene un didlogo

entre unas précticas concretas y el pensamiento” (Sennet, 2008 pg. 21)

Esta experiencia con el Grabado, articula el didlogo entre la realidad
del artesano y la realidad del disefiador en tanto trae a presencia una de
las consecuencias mds elementales de aquella proposicién de implementar
el Taller de grabado en el centro del proyecto académico para estudiar
Disefio grifico en la e[ad]. Esto es porque aquello que comienza por un
didlogo interior entre el saber hacer y el saber pensar, puede adquirir, como
afirma Richard Sennet (2008 pg. 21) la consistencia de un hdbito, como
aquel que se manifiesta en la apropiacién de un lenguaje constructivo
con que el disefiador discierne sobre las cualidades gréficas y comunica
su propia capacidad de lectura de la realidad, a través del disefio de una

matriz de impresion.

2. El caso de Rembrandt

Otro caso de estudio que ha sido recurrente en éste Taller de grabado,
corresponde ala obra grificade Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-
1669) cuya relevancia en el campo del grabado y de la tradicién grifica

en general constituye un modelo en el que se integran la profundidad
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interpretativa que adquiere el dibujo, con la visién especulativa que se
desprende del caricter experimental con que Rembrandt explora los

limites de su técnica.

El caso del grabado de Rembrandt permite reconocer un momento
de recreacién respecto del potencial grifico de la técnica del aguafuerte,
desde el cual redirecciona el campo del Grabado respecto de un medio
plenamente constituido, a lo largo de dos siglos, donde los grabadores
profesionales permanecieron en el virtuosismo que demandaba el ambito
editorial, donde la pulcritud y la destreza se torné autorreferente, perdiendo

sus vinculos con la tradicién profunda del dibujo y la pintura (Ivins, 1975).

En un sentido anilogo a la irrupcién que generaron las xilografias de
Durero, los grabados de Rembrandt constituyen el modelo de un enfoque
reflexivo donde lo constituido de una tradicién adquiere un sentido nuevo
y con ello amplia el horizonte del grabado precisamente porque con ese

salto recupera el protagonismo del dibujo (Orenstein, 2013).

Tal condicién la podemos observar directamente en el cardcter
testimonial de sus paisajes asi como en la profundidad humana de sus
retratos, porque en ellos se percibe el rigor de una perseverancia que se
manifiesta como un desafio que €l se plantea a si mismo, para hacer que
la vida que da vida a un dibujo esté presente en la especulacién luminosa

que le otorga el grabado.

En este sentido, nuestro ejercicio de copiar los grabados de Rembrandt
permite comprender la cota privilegiada que adquiere en ellos el dibujo,
porque mediante nuestra imitacién del cardcter exploratorio con que
aborda la técnica del aguafuerte, podemos acceder con nuestras propias
manos a la tradicién que él mismo a su turno ha recogido, en tanto renueva

de manera decisiva, el cardcter especulativo de los medios del grabado para
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comprender que existe un horizonte que estd mds alla de la factibilidad de

reproducir rigurosamente la semejanza (White, 1999).

La forma de abordar la profundidad de los retratos de Rembrandt, con
la misma técnica que fueron realizados, plantea una experiencia compleja
cuyo sentido formativo mueve a observar dindimicamente la multiplicidad
de dimensiones que estdn en juego en cada uno de sus grabados. En
primer lugar, porque en sus grabados el nivel de dibujo y flexibilidad de
la técnica requiere identificar en el total, el dibujo directo y rdpido de la
figura, en su cardcter inicial, para desde ahi comenzar a reconocer aquello
que hemos dicho acerca de construir una profundidad grifica, desde la
vitalidad de un dibujo al natural hasta el empaste de las sombras y los
remates finos a la punta seca y la técnica del azufre. En segundo lugar, el
hecho de iniciar este ejercicio a partir de una reproduccién fotomecdnica
como la que encontramos en los libros, obliga a dibujar con pluma y tinta
una versién de estudio personal, la cual permite una primera aproximacién
a la experiencia de leer grificamente estas obras, en funcién llegar a
comprender la idea o el sentido que sustenta cada grabado, donde su
tema nunca es algo inmediato porque la 16gica de su tramado incontable,
plantea una demora del juicio en la que es posible encontrar la manera en

que el dibujo adquiere su profundidad interpretativa.

Decimos que esta experiencia de observacién consiste en practicar una
forma de leer, porque este tipo de trabajo directo, plantea que un grabado
complejo no se pudo realizar sin una idea matriz que orienta todos los
pasos que hay entre lo que llamamos el croquis de inicio y la profundidad
interpretativa que alcanza en la obra terminada. Entre ambos, el ejercicio
de imitar pide tener presente una comprensién intima de una mezcla de
sensibilidad y rigor que exige sostener un pulso a lo largo del proceso

de realizacion, en que la técnica misma se ve exigida en tanto tiene por
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delante una experiencia de la interpretacién, que se manifiesta en la
formacién libre de un juicio que permite decidir el estado en que se da por

terminado el trabajo.

Esa experiencia de la comprensién que recoge la relacién entre el tema y
la manera elaborada en que se presenta en estos ejercicios, permite también
hacerse laidea de que el acto de imitar lleva implicita la condicién de decidir
por cuenta propia, qué instancias del dibujo han de ser consideradas para

reconocer el cardcter espacial que sostiene la idea que da vida al grabado.

Esto es porque al asumir la tarea de copiar la forma de grabar que
usa Rembrandt, la mayor de las veces nos encontramos con la realidad
de que los grabados no corresponden a la reproduccién de un dibujo
concluso, esto es porque al recrear el proceso consecutivo de la técnica del
aguafuerte, uno se encuentra reiteradas veces con un limite en que no es
posible dibujar todo de una vez, para no destruir los intersticios del barniz

que protegen los blancos entre las lineas.

Ese es un limite que genera un ritmo de dibujo, en que se avanza por
pasos que a su vez requieren pruebas impresas que se nombran como
estados, en tanto significan ocaciones de detencién ante lo dibujado, para

reflexionar y decidir dénde y qué es lo que falta para concluir.

Una consecuencia prictica en la didactica de este trabajo, es que el
conjunto de “estados”, pueden ser ordenados de distintas maneras,
donde la cronologia es relevante, sin embargo el registro de esa serie,
por naturaleza discontinua, revela diferentes sentidos de lectura como
producto del reconocimiento del valor que adquieren cada una de las ideas
y las decisiones que permitieron dar por terminado el proceso de producir

una matriz de impresion.
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La nocién de una matriz terminada en el trabajo de Rembrandt es
relativa, pues significa que a partir de ese estado aparentemente concluso en
la matriz, se abre nuevamente el campo de exploracién sobre las variables
que se desprenden de la forma de entintar y quitar tinta directamente
con las manos, alterando con ello la nitidez o la densidad de las tramas,
en funcién de ajustar la relacién de contraste entre luces y sombras. Asi
mismo la eleccién de los papeles y las proporciones de los margenes

también abre un mundo de variables y forman parte esencial del ejercicio
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Figs. 4,5 y 6. Taller Disefio Grifico e[ad] 2015. Grafias de la ciudad.

Monocopia y punta seca sobre papel estucado alt. 17cm
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de recrear una forma de trabajar, pues éste estado corresponde al proceso
de edicién, que se inicia a partir del momento en que se determina cual
es el estado final, que se va a reproducir idénticamente. Asi las versiones
anteriores quedan en la categoria de copias Gnicas o pruebas que el autor

decide conservar, sin publicar.

Este campo de variaciones y de estudios en base a copias unicas, a
partir de una misma matriz que hemos observamos en los grabados de
Rembrandt se conoce desde entonces como el ejercicio especulativo de
monocopias. Dicha forma de trabajar, permite transferir o fijar la tinta
en una superficie en forma eventual e incluso, sin una técnica especifica o
mediante variaciones de ellas. Ello abre un ejercicio exploratorio de mucha
libertad y permite al mismo tiempo lograr resultados de gran riqueza
pléstica y con una economia de tiempo y materiales realmente significativos
y cuando esos medios se introducen en la préctica del taller de Disefio.
Tanto en el contexto de la observacién directa de la naturaleza y la ciudad
o dentro del campo propositivo del desarrollo de proyectos, el trabajo de
monocopias, permite expandir la propia nocién del dibujo de una manera
directa y con mucha flexibilidad. De la misma manera respecto de las
escalas de grises, permite llegar rdpidamente a relaciones de contraste de
gran finura y caricter, condicién que permite comprender el dibujo como
“un instrumento” cuyo “timbre” es un contante descubrimiento y con ello

abre renovadamente el campo de la interpretacién, més alld de la técnica.

3. El caso de una obra Travesia

Una de las experiencias mds significativas en que vemos resonar aquella
orientacién inicial, sobre el sentido de sostener un taller de grabado

para estudiar Disefio, corresponde al desarrollo de una obra gréfica en
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el contexto de una Travesia, a la ciudad de Quito, en 1997. En ese caso
debiamos prever que una obra grifica al aire libre donde pensdbamos
dibujar en formatos mayores, a la escala de la calle, planteaba una serie
de requerimientos que debian ser resueltos con el minimo de recursos.
Debiamos tomar en cuenta que en Quito llueve pricticamente todos
los dias y también hay mucho sol, por tanto habia que considerar una
superficie grifica resistente y al mismo tiempo sensible a una forma de

dibujar coherente con nuestras expectativas en el campo del grabado.

Tal situacién fue abordada como una ocasién en que nuestras referencias
en la tradicién del Grabado debian estar presentes para que el acto de
dibujar alcanzara el cardcter de una celebracién a propésito del encuentro

de los oficios con la ciudad y las personas que nos recibian.

El camino que se tomé para alcanzar estos requerimientos intimos
de esta Travesia, consistié en retomar un ejercicio de monocopias que
habiamos hecho con dibujos a la punta seca sobre papeles estucados,
entintados con tempera. A partir de esos antecedentes, comenzamos a
experimentar con papeles sintéticos de alta resistencia a la humedad y al
calor. Para la tinta logramos modificar una tinta de grabado para que en
el entintado se pudieran lograr transparencias y graduaciones de gris en

complemento a los surcos negros profundos de la punta seca.

El resultado de esa bisqueda fue muy relevante para nuestro propdsito,
porque se logré establecer una manera de dibujar absolutamente nueva
para nosotros y lo mds importante es que trajo una cualidad gréfica que no
estaba prevista, dado que el papel sintético que usamos tenia una porosidad
imperceptible a la vista y al tacto y cuando entintdbamos nuestras lineas
de punta seca, aparecia un fondo gris que no podiamos eliminar. Ahi lo

que se presenté como un problema permitié que esa porosidad del papel
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finalmente se comportara como matriz de agua tinta, que es una técnica

de grabado que permite definir superficies en escala de grises.

A partir de esa experimentacion llegamos a Quito con una paleta grifica
en la cual contdbamos con unos rangos muy flexibles para las lineas, en
base a una versién de la punta seca, superpuesta a superficies grises que
permitia dibujar sobre ellas, con lineas negras de punta seca con todo su
rango de nitidez y grosores de bordes difusos, ademds de la posibilidad
de redibujar sobre los grises con lineas blancas, que en las técnicas de

grabado, se llama “a la manera negra”.

Desde el punto de vista del grabado esta versién de la modalidad
monocopia, podria ser una mds de las miles que existen o las que se inventan
todos los dias, sin embargo para nosotros y para la Travesia, en cuanto acto
de estudio centrado en la concepcién y realizacién de una obra grifica,
constituye una experiencia profunda pues ella retine en un lugar y en un
momento, el cruce de un conjunto de ejes o coordenadas que conectan ese
dmbito de las circunstancias particulares de una Travesia, con el cardcter

reflexivo con que hemos abordado el Grabado en el estudio del Disefio.

A modo de conclusién se presentan tres aspectos recogidos como
lecciones surgidas de las experiencias de estudio en torno a la especulacién

del dibujo con los medios del grabado y el disefio.

a. La dimensién publica

Unadelas caracteristicas de las obras de Travesia es que ellas se constituyen
a través de un trabajo de disefio colectivo, donde se torna necesario dar
cabida a la experiencia de cada uno de sus participantes. Todas las instancias
de disefio que van desde la concepcién, a la concrecién de una obra, estin

encaminadas a ofrecer ese trabajo al dmbito publico del lector. Y cuando
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7. Grafias de la ciudad. Travesia a Quito. 1997. Punta seca sobre papel
Kimdura. 4 x 12mts.

ese tipo de trabajo acota sus medios al espacio del dibujo, requiere inventar
una forma de dibujar en que la mano de cada uno encuentre la forma de
construir un total independiente del contenido particular que cada uno trae

en términos de su observacién personal de la ciudad.

En la Travesia a Quito, tal planteamiento, condujo a convenir en una
forma de dibujar que tiene como condicién definir un carécter, acorde
a la instancia publica en la que nos encontramos, la cual permitié pasar
de “mis dibujos” a un dibujo hecho por todos. Ahi lo que se definié es la
especificacién de un “instrumento tnico de dibujo” para todos de modo que

cada dibujo, valioso en si mismo pudiese ser traducido a un lenguaje comun.

El horizonte que permite que nos coloquemos en esta situacién proviene

de nuestra experiencia reflexiva con el Grabado donde lo que hemos hecho
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es nuevamente imitar, no una forma de dibujar, sino encontrar como otros
lo hicieron el camino para hacer que “mi dibujo” permita privilegiar lo
dibujado por medio de un caricter gréifico, surgido de dicha experiencia,
pues paraddjicamente trabajamos en un medio en que los esfuerzos y los
cuidados que demanda el destino publico de las obras, implica -dado su
cardcter colectivo- tomar en consideracién que nuestro trabajo creativo
se torna anénimo. Y la experiencia de la obra en Quito transparenté esa
correspondencia entre colectivo y anénimo como una condicién muy
particular, al presentar al final un dibujo de gran formato que contiene
multiples miradas y “una sola mano”. Esta condicién de lo puablico se
manifiesta aqui para sefialar que estas experiencias de estudio, tienen
como horizonte que el protagonista y la medida de nuestro trabajo es, la

experiencia del sentido en el lector y su contexto.

b. El campo especulativo de la técnica

El Taller de grabado desde su planteamiento inicial consideré que la
préctica del grabado implicaba conocer las obras de los grandes maestros
del Grabado de manera de tener presente las referencias de aquellos que
lograron con su trabajo, expandir el horizonte de las posibilidades pldsticas
y comunicativas del Grabado. El enfoque que tuvo esta obra de Travesia,
estd basado en la confianza que se adquiere dentro de los limites y cuidados
inherentes a toda técnica, para comprender que esos limites implican
también una condicién previa a la experimentacién reflexiva que tiene
lugar en los margenes de esas técnicas. Esta es una dimensién especulativa
que permite pensar el Grabado, como un dominio que estd eternamente
destinado a expandir el caricter expresivo de los elementos grificos. Este
tipo de experimentacién se apoya en el reconocimiento de una tradicién

que cobra su mayor relevancia cuando vemos que aquello que nosotros
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consideramos una innovacién, es consonante con una herencia renovada

en un contexto actual.

¢. De la interpretacion

Los tres casos de estudio presentados aqui permiten comprender a
partir de las particularidades de la disciplina del Grabado, la naturaleza
interpretativa que se pone en juego cada vez que nos vemos enfrentados
a admitir que “la forma en que se disefian las imdgenes”, tiene una
consecuencia en la experiencia interpretativa del lector. Los ejemplos de
los grabadores que hemos visto se caracterizan por modificar de manera
radical, la forma de hacer visible lo dibujado. Las razones o las condiciones
que se desprenden al distinguir entre nuestros dibujos originados en la
observacién de la realidad y la definicién del cardcter que adquieren
cuando esos dibujos estin destinados a otro, lo hacemos en la medida
en que tal forma, adquiere sentido para todos. Este tipo de condiciones
corresponden al tipo de cuestionamientos que le dan sentido a esta
orientacién que hemos referido acerca de las lecciones contenidas en la
disciplina del Grabado en su trance publico. Asi lo que se presenta aqui
como la dimensién interpretativa que pone en juego la participacién del
lector, se constituye en una lectura contempordnea de una herencia que
se manifesté nitidamente en la forma que fue tratada por los pintores
grabadores y que en el presente toma el sentido de una dimensién relevante

para cuestionar los fundamentos del Disefio.

Hablamos de la interpretacién como una experiencia del lector que
accede a un sentido que estd contenido en la obra. De tal manera quedamos
expuestos a una experiencia creativa la cual reconocemos cuando vemos,
c6mo en estos casos un disefiador se coloca en el lugar de un otro, para

encontrar la justeza de una forma de dibujar
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El grabado en la formacion del diseiio grdfico: La tonalidad
del fotograbado en la investigacion del color bajo el mar.
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